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DAS GEBIET CHINESISCHER ARCHITERKIUVRIOEMEN

s ist die Absicht dieses Werkes, in einer grofleren Zahl von Bildern und zeich:-
E nerischen Aufnahmen und im Text einen umfassenden Uberblick zu geben iiber

die chinesische Architektur. Giinstige Umstinde lieSen den Verfasser, noch vor
der Neuordnung des chinesischen Staatswesens, im letzten Jahrzehnt der letzten Kaiser:
lichen Dynastie der Mandschu mehrere Jahre vornehmlich in Peking verleben und
fuhrten ihn weitere drei Jahre auf Studienreisen durch vierzehn Provinzen des alten
Reiches der Mitte. Nur die baukiinstlerische Kultur des alten China und seine
architektonische Formenwelt sind es, denen diese Darstellung gewidmet ist. Denn
sie behalten ihre grundlegende Bedeutung auch fiir die Zukunft und sind heute noch
so lebendig wie je. Abendlindische Bauformen finden sich in China nur erst an
einigen Punkten, das grofie Bild bleibt das alte. Und besaf} dieses die Macht, Vor-
bild zu werden fiir das architektonische Antlitz Asiens von Japan bis Turkestan,
von Sibirien iiber Tibet bis in die Welt der Malayen hinein, so sind die inneren
Krifte Chinas stark genug, um auch ihren dufleren Ausdruck in den Formen der
Baukunst auf lange Zeit zu bewahren.

Da die Werke der Baukunst und ihre architektonische Formensprache auf das
engste verkniipft sind mit allen Gebieten der sichtbaren und der geistigen Kultur
eines Volkes und ganz verstanden werden konnen erst aus der Gesamtheit jener
Beziehungen heraus, eine Aufgabe, deren Erfilllung tiber die Mdoglichkeiten eines
einzelnen Werkes hinausgeht, so gilt es, das Gebiet der vorliegenden Darstellung
zu begrenzen. Die Begrenzung ist in erster Linie geographisch. Bei aller Einheit:
lichkeit chinesischer Kultur, die mit Recht immer als eines ihrer vornehmsten Merk-
male bezeichnet wurde, sind die Einfliisse, die sie aus anderen Lindern empfing und
wieder zuriickstrahlte, aulerordentlich stark gewesen. Stets aber, und heute mehr,
als je, lag der Schwerpunkt im alten Kulturgebiet der achtzehn Provinzen. Auf dieses
Gebiet bleibt die Darstellung beschrinkt, insbesondere noch auf den Reiseweg des
Verfassers, der durchweg nur alten, viel begangenen Straflen folgte, meist durch dicht
besiedelte Gegenden zu groflen Stidten oder bedeutenden Kultstitten gelangte, die,
wenn sie zuweilen auch entlegen waren, dennoch zu bestimmten Jahreszeiten das
Ziel oft gewaltiger Pilgerscharen bilden und deshalb auch mit erhéhter Kunst aus:
gestaltet zu sein pflegen. Die immer frische Beziehung zum Leben der Gegenwart
und weiterhin zur Landschaft, die auf langsamer Reise mit urtiimlichen Beférderungs-
mitteln in jedem Augenblick neu erlebt wird, zumal in China, wo sie iberall mit
den Werken der Baukunst auf das innigste vermahlt erscheint, legt die zweite Be-
grenzung fiir dieses Werk nahe. Hier soll im Vordergrund stehen die lebendige
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Einleitung : :
Sl i ' inem Lande auf Schritt und Tritt
kﬁnstlerische.Gegenwartv e bChmfgie I?nizef;? als unzertrennlichen Teil seines
N d schéne Begleiterin. Denn die Aus:
eigenen Seins und als seine iiberall sichtbare un Do o .f i
ii i Schaffens und die Herstellung achitektonischer Kunst_ ormen erfolgten
.ubun}%bau'llch?:em Ausmafl, das alle unsere Begriffe weit iibersteigt, und schufen
L?nCA;?}?itleltilrbild von unérhérter Breite. Der Geist des lebendigen Heute, das
noch das Gestern ist, soll also aus diesen Bildern auf uns \.mrken. :

Ist unser Gebiet riumlich auf das alte China und zeitlich auf dle. Gegenyvart
beschrinkt, so ist es klar, dal rein kunstgeschichtliche oder gar .allge?n.lem geschlch'tz
liche Gesichtspunkte stark zuriicktreten miissen. In unserem hlstorlslere-nden Zext:
alter, in dem erst neuerdings die pragmatische und vitale Auffassung der Dinge w1ed§r
zu ihrem Rechte kommt, unterschitzte man bei wissenschaftlichen Forschungen, die
sich auch mit der Vergangenheit beschiftigen miissen, die lebendige Ge'gen\ivart und
glaubt zum Teil noch heute, die Ritsel eines Volkes aus der Kenntnis seiner Ge:
schichte oder gar seiner Vorgeschichte heraus 16sen zu kdnnen. Demgegen‘uber sind
wir davon iiberzeugt, dafl man bei wissenschaftlicher Beschiftigung gerade mit fremden
Kulturen von der Gegenwart auszugehen hat. Wenn in irgend einem Lande das
Historische eine wirklich grofle Bedeutung gehabt hat, so war es in China. Aber
weil es sich dort vornehmlich als Tradition auswirkte und somit dauernd im Ge:
brauch war, blieb es lebendig, und als einen lebendigen Organismus miissen wir
China ansehen. Das gilt auch fiir seine Baukunst. Eine Geschichte der chinesischen
Baukunst zu schreiben ist nur eines der Ziele, und nicht einmal das wichtigste, auf
diesem Gebiete, ganz abgesechen davon, daf} eine feste geschichtliche Datierung der
Bauten in den meisten Fillen noch mit Schwierigkeit verkniipft ist.

Von einer geschichtlichen Betrachtung liefe sich nicht trennen die Darstellung
der geistigen Entwickelung. Besonders in China waren die religiosen und natur-
philosophischen Vorstellungen, in Verbindung mit geistigen Einfliissen aus dem iibrigen
Asien, auflerordentlich bedeutsam fiir die Ausbildung der Bauanlagen und wurden
auch in die Sprache der Kunstformen, man méchte sagen, fast restlos iibersetzt. Die
Kraft und die Fihigkeit, nicht nur Gétter als Personifikationen, sondern auch orna:
mentale und figiirliche Symbole zu schaffen als den Ausdruck von Begriften und
von Gedanken, sind in China, mehr noch als im tibrigen Asien, auf das hochste
entwickelt. In Verbindung damit stehen die Beziehungen zur Landschaft, zu den
Einrichtungen von Familie, Staat und Kult. Doch miindet diese Betrachtung bald
in den Bereich der Grofien Baukunst und der Religiésen Kultur, die in ihrer Wechsel:
wirkung nicht an dieser Stelle, sondern in einem besonderen Werke behandelt werden.

Auch das rein Konstruktive soll hier im wesentlichen ausscheiden. Die Ab:
leitungen aus handwerklicher Ubung und Technik, aus Material und Klima und aus
gewissen Entlehnungen bediirfen zu ihrer eingehenden Darstellung einer genauen
Beschiftigung mit der chinesischen Baupraxis, auch mit der einschligigen chinesischen
Literatur, so dafl der systematische Aufbau der Bauten nach der konstruktiven Seite
erst nach weiteren griindlichen Vorarbeiten zu erkennen sein wird. Erste Unterlagen
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Einleitung

dafiir bieten allerdings neben einer Reihe zeichnerischer Aufnahmen auch in diesem
Werk schon einige Abhandlungen, die bereits von anderen Seiten iiber bestimmte
Fragen vorliegen.

So scheinen Ziele, die bei uns fast stets als die wesentlichsten gelten, hier nicht
verfolgt zu sein. Und doch bietet sich ein selbstindiges und grofles Ziel dar, das
sich enge mit dem innersten Wesen der Architektur berithrt, nimlich die Sprache
der reinen Kunstformen selbst, ihre Wertung als kiinstlerisches Ausdrucksmittel. Die
Schmuckformen der Baukunst scheinen zwecklos, und doch spiegeln sie die Tiefe der
Seele wieder, sie sind Selbstzweck, und doch vereinigen sich in ihnen wie in einem
Brennpunkt alle Krifte des Lebens. Nur sind diese aus ihrem Widerstreit und ihrer
Korperschwere, aus dem Kampf um die Bedingnisse und die Bediirfnisse des Tages,
die noch an der Gestaltung der grofien Bauanlage und an den Konstruktionen als
unvollendete Losungen haften, ginzlich befreit und auf das duflerste abgeklart. Sie
erscheinen als reiner Schmuck, zugleich aber als der letzte und wahrhaftige Inhalt
des Werkes, etwa wie in einer Legende mit aller ihrer Unwirklichkeit sich oft das
innerste Wesen der Geschichte offenbart und héchste Wirklichkeit wird, oder wie
cine Fabel oder ein Gleichnis den Sinn einer vielfiltigen Begebenheit am treffendsten
wiedergibt. Vorbildlich fiir eine solche Auffassung architektonischer Kunstformen
ist die chinesische Architektur, in deren Gliedern, bis in die letzten Teile hinein,
nicht nur eine durchgefiihrte Symbolik, sondern, was mehr noch ist, als dieses, das
Gefiihl lebendig ist fiir die Sprache reinen Schmuckes. Nie waren ohne dieses Ge:-
fithl der Reichtum an Formen aller Art, nie ihre Sicherheit, Harmonie und Schonheit
entstanden, die wir in China bewundern miissen. Um den Zweck zu erreichen, die
Bauten in ihrer reinen Formensprache wirken zu lassen, wurde die Einteilung in
zwanzig Abschnitte gewihlt, in denen die wichtigsten Gruppen und die einzelnen Teile
der Bauten in planmifBiger Anordnung nicht der Zeit oder der kulturellen Bedeutung,
sondern der Form nach behandelt werden. Der gleiche Grund, den Blick in erster
Linie auf die Form an sich zu lenken, erforderte duflerste Beschrinkung in den Unter-
schriften der Bilder, die in diesem Werk nicht als selbstindige Monumente, sondern
in ihrem formalen Zusammenhang gewiirdigt werden wollen. Deshalb sind die
einzelnen Bauanlagen, ja selbst die einzelnen Gebiude mit ihren verschiedenen Teilen
sehr oft in verschiedenen Abschnitten behandelt.

Wurde so das rein Formale in den Vordergrund gestellt, so wire es aber natiirlich
ein verhingnisvoller Irrtum, anzunehmen, daff die Kunst: und Schmuckformen der
Baukunst ganz fiir sich und voraussetzungslos gefunden und empfunden werden
koénnten, daf sie zufillig so entstanden sind, daf} sie aber auch ganz anders hitten ent-
stehen koénnen. Es wire ein Irrtum, zu glauben, dafl man ihr Verstindnis mit irgend
einer absoluten Asthetik, die iiber den Volkern oder Zeiten stehe, erreichen oder ver:
mitteln konne. Da sie in iuflerster Verklirung das Wesen eines Volkes wiedergeben,
so fliefen gerade sie, mit aller ihrer Zwecklosigkeit, aus den letzten Tiefen der Seele
und des Geistes und bediirfen zu ihrer Erklirung der Kenntnis aller Zusammenhiange
mit den einzelnen Teilen der Kultur. Das gilt in erhohtem Mafe fiir China. Wenn
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Einleitung : :

die Absicht hat, sich an den Formen als solchen zu erfreuen, so kann es nicht
manhalljo lzlme auch di'e anderen Gebiete, die von der Erérterung des Hauptthemas
geschehen,

. Lo und zur Erklirung heranzuziehen,
grundsitzlich a'usge.schxe.denlwursre?s,t,zueigt{;li];lr::/ S el i Bnotwendig el
/ Kein Le,bendxges ist Ell_’s- ";Ln hilosophischzsymbolische Fragen gelegentlich ange:
BEE isue, Sons £a e uB pformen aus anderen Liandern und Riickstrahlungen
b, Entlehm]mgeslz Zozbe:uzielt die Darstellung auf den letzten Ausdruck des
s ihr;en' iel:fn%enta di:sz‘s ist, bei aller Bindung durch die besondere Eigenart chine:
g;?uitrelr(licltur,. doch so stark und eindeutig, daf yvohl auch Kiinstler und Wisseqde
anderer Vélker, selbst wenn sie den engeren chinesischen Problemen ferner stehen, sich
dem Eindruck der Formenwelt nicht werden entziehen und"unmlttelbar-e Anregungen
auch fiir ihr eigenes Kunstschaffen gewinnen koénnen. Fiir bloﬁe‘ Wled?rholung.en
kommen die Formen allerdings kaum in Betracht, dafiir aber vermitteln sie das will:
kommenste Vorbild, den immer jungen und lebendigen Geist einer h6chstentwickelten
baukiinstlerischen Kultur der Gegenwart.

Innerhalb des selbstbegrenzten Rahmens bleiben, der Menge nach und iufierlich
gesehen, viele Gebiete chinesischen Bauschaffens in diesem Werk scheinbar unberiick-
sichtigt. Doch gehéren diese zum Teil in die Grofle Baukunst, also in die Plangestaltung
und den systematischen Aufbau, oder, wie etwa Briicken, zu Gruppen, fiir die geson:
derte Behandlungen vorgesehen sind. Hier galt es, auf gedringtem Raume in erster Linie
die vielen Seiten chinesischen Architekturschaffens aufzudecken, die eine Wurzel haben,
von einer einheitlichen Idee erfiillt sind und erst zusammen ein Ganzes bilden. China
mit seiner Stileinheit ist vielleicht das einzige Land, das es erlaubt, eine umfassende
Darstellung seiner Architekturformen in geschlossenem Rahmen zu geben. Die Formen
wurden rein kiinstlerisch gesehen, dsthetisch gewertet, doch auf dem festen Untergrund
der Denkmiler und von Kenntnissen, die gewonnen wurden aus einem langjihrigen
Leben mit dem Volke in seinem Lande, aus der bisherigen wissenschaftlichen Forschung
tiber China und aus der Beschiftigung mit geistigen Nachbargebieten. Gerade diese
setzen uns als letztes Ziel unseres Wissens die Frage, nehmen aber mit deren Formu:-
lierung die Beantwortung schon vorweg: Wie finden wir die Einheit von Inhalt und

Form, von Geist und Materie, von Seele und Werk? Den Beweis bringen nur die
Werke der Kunst,



SRR e e . TR S G e |
Die Stadtmauern sind in China nur hochste Steigerungen des Motivs, das dort

mehr als in irgend einem anderen Lande verbreitet ist und als ein Haupt:

motiv des gesamten Architekturbildes angesprochen werden kann, nimlich
der Umfassungsmauern von geschlossenen Bezirken und von Bauanlagen. Es gibt
kaum eine kleinste, erst recht keine groflere oder sehr grofle Anlage von Bauten,
die nicht durch eine Mauer abgeschlossen ist. Ein Wohngehoft auf dem Lande oder
in der Stadt ist ohne eine Abschlufmauer nicht zu denken. Der Grund dafiir ist
sweifellos und letzten Endes in dem Gefithl zu suchen, daf’ die Familien ebenso wie
die selbstindigen Einheiten des staatlichen und religiésen Lebens in ihren Wohnungen,
Regierungsgebauden, Tempeln oder Klostern stets ein abgeschlossenes Ganzes dar:-
stellen, das gegen fremde Einblicke und Einfliisse geschiitzt werden muff. Der hohe
Grad von Gemeinschaftsgefiihl innerhalb der zusammengehérigen Gemeinschaft, das
die Chinesen beseelt, ob es sich um Familie oder Klan, Gemeinde oder Landsmann:
schaft, um Provinz oder endlich um ihr ganzes Land handelt, machten es fiir sie
zur Notwendigkeit, diese Einheit in Form einer abgeschlossenen Zelle gegen die
Auflenwelt zum Ausdruck zu bringen und zwar eben durch die Mauer, die ihr
Eigenleben begrenzt, zugleich aber erhoht und steigert. Sicher ist es dieses Gefiihl
von Selbstbeschrinkung und Begrenzung als einer hohen Tugend und als einer
Quelle persénlicher Vervollkommnung, die den Mauern, aufler ihrer praktischen Be:-
deutung fiir die Sicherheit der Insassen und Bewohner, auch eine hohe sittliche und
schlieBllich religiose Bedeutung verliehen hat. Und diese innerliche Seite war es,
die endlich dazu fiihrte, jenes Baumotiv, je nach der Stelle, an der es verwendet
wurde, mit liebenswiirdiger Zartheit, mit religioser Innigkeit, mit freier Bewegtheit
oder mit ernster und monumentaler Grofle auszugestalten. Naturgemif finden wir
diese letzte und erhabenste Steigerung an den Mauern und Toren der groflen Stidte,
insbesondere der Kaiserstidte, und, wenn die raumliche Ausdehnung in den Vorder:
grund gestellt wird, in gewaltigstem Mafistabe an der Groflen Mauer selbst. Wenn
auch der Bau dieser Mauer, an der seit Jahrhunderten vor Christus mit Unterbrechungen
fast alle Dynastien unermiidlich gearbeitet haben und die heute als ungeheuerstes
und noch dazu grofitenteils auflerordentlich gut erhaltenes Denkmal auf uns ge-
kommen ist, praktischen Riicksichten der politischen und wirtschaftlichen Sicherheit
seinen Ursprung verdankte, so wire er aber sicherlich nicht in der grofiziigigen und
oft hervorragend schénen Form ausgefithrt worden, wenn nicht auch der wichtige
geistige Beweggrund hinzugekommen wire, nimlich der Wille, im Hinblick auf die
grofie Uberlieferung und auf den festen Glauben an eine grofie Zukuntft die chinesische
Kultur als Einheit hinzustellen und als solche zu festigen. Nur von diesem Stand-
punkt aus vermag man jenes Bauwerk, das sich Tausende von Kilometern iiber ent:
legene und wilde Gebirge hinzieht, zu erkliren und zu wiirdigen. Und wenn jetzt
in den grofien Stidten der Anfang damit gemacht ist, die Mauern zu durchbrechen
oder zu beseitigen, die Tore freizulegen oder abzutragen, so ist das ein bedeutsames
Symbol fiir die neue Zeit, die den Chinesen aus seinem alten Bereich der selbst:
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5 i Freiheit des Individuell
sicheren Abgeschl.ossenhcit ?.n die gcfahtrl;ch;‘)?:si S(t;lefg::g;; ::luﬁetlen Lam e decz
und des Wettstreits der \folkex;llverslfez Soch imsmer noch lebendige Architekfile dek
e I:irZin’festzustellen, dafl die wunderbare Schonheit
Chc;nese; stehetne, I\l'llr:nnvi;?al;glizn der chinesischen Bauformen auf jene innigste Aus:
Eﬁdul::;; ie}%rr:: ZEigenamt zuriickgeht, die in der reichen Verwendung von Mauern als
den Symbolen kultureller Einheit ihren wirksamsten Ausdruck gefquen hat.

Neben den mannigfachen Baulichkeiten, die als bessere Feldgraber.T Wegtempel,
als grofiere geschlossene Bauanlagen der Wohngehofte, Tempel l_md Paliste und end-
lich als gewaltige Bezirke der Kaisergriber oder der Sommerre&denzen von Mal_{em
umschlossen sind, sollen an dieser Stelle vor allem die Umwehrungen der Stidte
behandelt werden. Von den etwa 1800 Stidten des Chinesischen Reiches sind heute
mit ganz verschwindenden Ausnahmen fast simtliche mit. vo!lkomme?nen Mauer:
anlagen umgeben. Mir ist als einzige Ausnahme nur Patunghien in Hupei am Yar_lgtze
begegnet. Auch sehr viele Dérfer, besonders wenn sie von geschlossenen Familien:
stimmen bewohnt werden und in Gebieten liegen, die durch Riuber gefiahrdet zu
sein pflegen, sind ummauert. Diese Sitte ist, wenigstens fiir die grofleren Stidte,
sehr alt und schon in den klassischen Biichern belegt zum mindesten fiir die Sitze
der Fiirsten und fiir deren Residenzen. Ja, es scheinen nach Andeutungen in den
Texten damals schon zuweilen Umwallungen ganzer kleinerer Territorien bestanden
zu haben, die als Vorliufer der Grofien Mauer wenigstens dem Gedanken nach
gelten kénnen. Es bestanden feste Regeln fiir die Abmessungen und Ausgestaltung
der Mauern und Tore und zwar bis ins Einzelne fiir die Stidte der Kénige und
ihrer Vasallenfiirsten. So war die Zahl der Tore bestimmt und betrug bei ganz
kleinen Stidten Eins bis hinauf zu der bedeutsamen Neun, die den Kaiserstidten
vorbehalten war und heute noch fiir Peking gilt. Nachdem Peking in der Mongolen:-
zeit voriibergehend sogar elf Tore gehabt hatte, kehrten die Kaiser der Ming,
die durchweg die alte Symbolik in der Baukunst wieder genau beobachteten und
sogar strenger ausbildeten, wieder zu der Neunzahl zuriick. Eine mittlere Kreis:
stadt, wie K’iifuhien in Shantung, besitzt fiinf Tore. Der Umfang der Stadtmauern
war vorgeschrieben, auch die Form der Tore. Den Vasallen waren nur schwach
befestigte Tore erlaubt, wohl um Selbstindigkeitsgeliisten vorzubeugen. Durch
diese Vorschriften konnten die Rangunterschiede der Stidte genau festgelegt werden
schon durch ihre duflere Erscheinung, und diese Unterschiede haben sich mit einem
Teil der Vorschriften bis in die neueste Zeit hinein erhalten und sind ein wesent:
liches Mittel gebliecben nicht zur Erstarrung oder Schematisierung der Stadtmauern,
vielmehr fiir ihre Lebendigkeit und ihren Wechsel. Denn gerade bei den kleineren
Stidten finden sich die reizvollsten Losungen, wenn auch natiirlich iiberall das Be:
streben nach der grofilen Linie und monumentalen Gestalt hindurchklingt.

Ein ganz besonders eindringliches Motiv, das grundsitzlich fiir fast alle Bau-
an.lagen. in China gilt, das aber gerade bei Stidten eine auffallende Bedeutung ge-
winnt, ist die gemeinschaftliche Nord:Siidrichtung der Hauptachsen. Wenn irgend
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Abb. 1. Grundrif3skizze von Peking.

Hauptteil: Tatarenstadt mit 9 Toren, Kaiserstadt mit 4 Toren, Kaiserpalast, Siidlicher Teil: Chinesenstadt mit 7 Toren.
Nérdlich vorgelagert: Reste der Umwallung mit 4 Toren aus der Mongolenzeit.



Stadtmauern :
freien Ebene, wo keine Beschr.’a’nkungen‘vorhanden_ sind, sitets,
dte genau gegen Siiden ange(llegt.h Da&mb c'ie(ril melstzn FaRlle_n
: i i ltune angestrebt und sehr oft, bel den groben Kesi:
zll;fz:;diﬁi\f eire?gin\fierj:, kax%n d?e Stirke des Rhythmus, der sich hierﬁiurCh
fiir die feste und nach den Himmelsrichtungen ges1chert§ Anlage der Tore, Bast'lonen
und Ecktiirme, der Griben und Briicken sowie der Befelchnuriygen.u}1d symbolischen
Deutungen, ja selbst der Anordnung der Truppen 'fur die Verteidigung ergab,.gar
icht iiberschitzt werden. Vergegenwirtigt man sich, daf auch h'el?.t_e noch jede
Stadt, besonders aber jede Hauptstadt zugleich ein ideelles urzd rellglose§ quent
darstellt und als Abbild des sichtbaren oder empfundenen Weltalls, \.&'exterhm als
Sinnbild der sittlichen Weltordnung, die der physischen ko?gr}xent ist, gedeut?t
" wird, so ergibt sich durch die einheitliche und feste Nord:Siudrichtung gegen die
Sonne des Mittags eine derartige Kraft der Vorstellung von dem Rhythmus unseres
Seins, daB es wohl zu verstehen ist, wenn der Chinese seine Wohnung und seine
Stadt als die besten Sinnbilder jenes Rhythmus ansieht und sie in der Anlage und
kiinstlerischen Durchbildung mit aller Symbolik, iiber die er verfiigt, auszustatten liebt.
Der iuflere Eindruck der chinesischen Stidte ist recht verschieden, je nach ihrer
Lage. Allen gemeinsam ist das in sich geschlossene, fest umgrenzte Bild, das sie
darbieten mit ihrer regelmifligen Ummauerung und das sie als Sitz der Regierung
des umliegenden Landes ohne weiteres kennzeichnet. Vorstidte, die frei in die Um:
gebung verlaufen, finden sich zwar hdufig, spielen aber im Gesamtbild keine ent:
scheidende Rolle. In den Ebenen des ndrdlichen China, aber auch der iibrigen
Teile des Landes sind die Stidte breit und flach gelagert und scheinen sich mit
dem Erdboden selbst zu vermihlen, werden dann zuweilen durch Baumanlagen
dem Blick so entriickt, da® man sie erst gewahrt, wenn man vor ihnen steht. Die
Anschmiegung der chinesischen Stidte an den Erdboden ist ja auch fiir die innere
Bebauung bekannt und oft vermerkt. Von der Stadtmauer pflegt man auf ein Meer
niedriger Hauser, gleichmifliger Dicher, Girten und freier Plitze zu blicken, aus
dem nur wenige hdhere Gebiude und Tiirme, ganz auffallend nur die Aufbauten
der Stadtmauer herausragen. Eine Ausnahme macht im wesentlichen nur Peking,
das lebhafter wirkt durch die hochragenden Hallen des Kaiserpalastes, die gleich:
wohl noch im wesentlichen nach der Breite gelagert sind. Sehr malerisch werden
aber die Blicke, sobald es sich um Bodenwellen, Hiigel oder gar Berge und Tiler
in gebirgigen Gegenden handelt, iiber welche die Mauern verlaufen oder das Stadt:
gebiet sich erstreckt. Haben es die Chinesen verstanden, die groflen Linien der
Mauern und Tore auch bei strengen architektonischen Verhiltnissen héchst lebendig
zu gestalten durch Zinnenkrinze, durch das Ubereinander von Stockwerken und
Schiefischarten, durch das geschwungene chinesische Dach, durch die Vereinigung
des Massivbaues mit der hélzernen Torhalle, durch Aufbauten auf der Mauer, durch
gliickliche Verbindungen der Briicken mit den unteren eigentlichen Toren, bei kleineren
Anlagen auch durch ein geradezu liebenswiirdiges Detail, das an unsere vertrauten
mittelalterlichen Tore erinnert, ja, ihnen oft gleichkommt, so treten in bewegtem
8
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Gelinde, gar an Fliissen, noch die Treppenanlagen hinzu, die Beziehungen zu
Denkmailern, Torbauten, Pagoden und Tempeln, die zuweilen in gréferer Ent:
fernung stehen, indessen architektonisch und vor allem der inneren Zugehorig:
keit nach mit der Stadtmauer und ihren Toren ein Ganzes bilden. Hierzu
kommen noch die Bezichungen der Stadt zu den Hiigeln und Bergen selbst,
die zu ihren eigenen bedeutenden Bestandteilen gehdren, und es entstehen in
solchen Fillen auflerst schéne Bilder. Immer aber zielt das Motiv nach dem
letzten groflen Ausdruck, der monumentalen Form, wie sie die groflen Tore
der Hauptstidte uns in Vollendung bieten. Selbst bei kleineren, zarter durch-
gebildeten Torbauten erkennt man dieses Streben nach der groflen Linie, die
allen Schopfungen der Chinesen gerade auf dem Gebiete der Stadttore ihre wohl:
tuende Strenge verleiht.

Uber die technische und baukiinstlerische Seite der Mauern, der Tore und ihrer
Aufbauten konnen hier nur einige wichtigere Bemerkungen gebracht werden. Ur:-
spriinglich bestanden die Umwehrungen der festen Plitze aus einfachen Lehmwillen,
wie auch heute noch in vielen einfachsten Fillen bei Dérfern. Selbst die Umwehrung
des neueren Peking der Mongolen erfolgte im dreizehnten und vierzehnten Jahr:
hundert noch durch starke Lehmmauern, die erst unter den Mingkaisern im fiinf:
zehnten Jahrhundert allmihlich durch eine Ummantelung aus Ziegelmauern erginzt
wurden, wie es wohl erst seit der damaligen Zeit allgemein mit den anderen chinesi-
schen Stadtumwallungen geschah. Im Innern der Mauer wechselten zuweilen Lagen
aus Lehm und Stampfkalk miteinander ab. Die Abmessungen sind natiirlich auch
heute noch recht verschieden. Bei den kleinsten Anlagen sind die Mauern so schmal,
daf8 gerade noch die Anbringung eines Wehrganges méglich ist. Der Querschnitt
steigert sich bei der Mauer von Peking an einzelnen Stellen bis zu Hohen von 12 m
und zu Stirken am Fufl von 24m und auf der Mauerkrone von fast 20 m. Am
Nordtor von Sianfu, der alten Reichshauptstadt in der Provinz Shensi, dessen Mauer-
und Toranlagen durch den ersten Mingkaiser am Ende des vierzehnten Jahrhunderts
wohl in der heutigen Gestalt ausgebaut wurden, steigern sich die Mauermafle noch
mehr auf 13m Héhe und auf Stirken am Fuf} von 30 m und auf der Mauerkrone
von 25m. Es hitten also, um ein Maf} unseres Altertums zu gebrauchen, bequem
iiber zehn Streitwagen dort nebeneinander fahren konnen. Die Mauern sind in
wichtigeren Fillen durch vorspringende Bastionen in regelmifigen Abstinden ver-
stirkt, besonders an den Ecken, an denen der bastionartige Unterbau oft diagonal
vorgezogen ist, ferner durch ausgebaute massive Wehrtiirme mit mehreren Stock-
werken und Reihen von Schiefischarten gesichert, mit Brustwehren und Zinnenkranz
versehen, auch vielfach noch, wie besonders deutlich in Sianfu zu sehen, mit zahl
reichen kleinen Wachthiuschen zwischen den Haupttoren besetzt. Immer jedoch
findet sich an den Tiirmen das chinesische geschwungene, oft verdoppelte Dach,
auf das der Chinese, trotzdem es nur eine geringe Widerstandsfihigkeit gegen einen
Angriff bot, nicht verzichten wollte, weil es fiir ihn den kiinstlerischen Héhepunkt
auch der monumentalen Baukunst bedeutet.

2 9
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Am festesten und am reichsten sind naturgemifl die Haupttore ausgestaltet. In
einfachen Fillen erhebt sich iiber dem Torgewdlbe ein mehr oder weniger- starker
Verteidigungsturm etwa biindig mit der Auflenfliche der Mauer. Die .enth.ckeltere
Form, die bei den Haupttoren von Peking fast durchweg angewendet ist, zeigt dem
cigentlichen Tor eine weite, offene Bastion vorgelagert, dere‘n Umgrepzung recht:
eckig oder halbkreisférmig ist. Der duflerste Punkt dieser Bastionmauer in def Achs.e
des Tores ist durch eine Toroffnung, das Vortor, durchbrochen und bekront mit
einem Wehrturm, im wesentlichen massiv, mit mehreren Stockwerken und Reihen
von Schief3scharten in ihnlicher Anordnung, wie an den Ecktiirmen, die bereits kurz
erwihnt wurden. Das ist der sogenannte Auflen: oder Vorturm, der Pfeilturm ge:-
nannt wird. Dieses Vortor ist bei den grofifen Anlagen meist verschlossen und war
gewohnlich nur dem Durchzug des Kaisers vorbehalten. Der gewdhnliche Zugang
erfolgte durch zwei Seitentoréffnungen, oft auch nur durch eines, die in den Seiten
der vorspringenden Bastionmauer angelegt waren. Da der Verschlufy der Tore sorge
filtig und stark war, erméglichte die Anordnung mit den verschiedenen Tor6ffnungen
und der Torschleuse einen starken Widerstand bei Angriffen. Die Anordnung von
halbkreisformigen Torbastionen und Schleusen ist auch bei kleineren Stidten hiufig
durchgefiihrt, so bei der Stadt K'iituhien in Shantung, die bereits kurz erwihnt
wurde. Eine weitere und die grofite Steigerung, die mir begegnet ist, erfolgte durch
Anordnung einer doppelten Schleuse und zweier Vortiirme, wie sie das bereits
mehrfach genannte Sianfu aufweist. Dort ist um die rechteckige starke Vorbastion
eine weitere duflere Bastion ebenfalls von rechteckigem Grundrifl gelegt und am
duflersten Ende der Achse, unmittelbar vor der Briicke iiber den Stadtgraben,
ebenfalls mit einem kleineren Vorturm bekrént. Die Ecken der Bastionen und zwei
Zwischenpunkte der inneren Bastion sind durch besondere Plattformen fiir die Ver:-
teidigung verstiarkt. Endlich ist in Sianfu noch die Vorstadt ummauert und durch
zwei seitliche befestigte Einginge und andere befestigte Tore bewehrt. Es ergibt sich
also dort das Bild einer Tor- und Verteidigungsanlage grofiten Stiles, das die grofle
Vergangenheit der alten Kaiserstadt Sianfu zum erhabenen Ausdruck bringt und
selbst Peking noch iibertrifft.

Der vornehmste Bauteil der grofien Toranlagen ist der Hauptturm, der in der
Hauptachse des Tores iiber dem Hauptdurchgang im Zuge der Umfassungsmauer
sich erhebt und dem groflen Bilde seine kiinstlerische und, kann man hinzufiigen,
religiose Note gibt. Denn diese Gebiude, die in vornehmster Form zweigeschossig
mit dreifachem Dach ausgefithrt wurden, bestehen im wesentlichen aus Holz und
kommen deshalb fiir die Zwecke der Verteidigung gegen unmittelbare Angriffe, bei
denen vom Wurffeuer reichlich Gebrauch gemacht wurde, ernstlich nicht in Betracht.
Das beweist, dafl sie einen rein symbolischen Zweck hatten und die Macht des
Herrschers, die Sicherheit der Residenz und weiterhin des ganzen Reiches im Banne
und im Schutz géttlicher Krifte zum kiinstlerischen Ausdruck bringen sollten. Zwar
sind, so weit mir bekannt, Altire in jenen Haupttiirmen nicht untergebracht. Nach
einer Notiz sollen die Aufbauten frither als Trommeltiirme gedient haben bei nahen:-
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ichtet fiir die Schutzpatrone der Stadt, oder es finden 51ch: wie
g:oiiitsmi;ugia::;ng an einer Reihe von Stadten, ilUCh sonst leuf der Mageggxiene
Bauten errichtet fiir den Gott der Literatur, ﬁiF berithmte .Schrlftstellext uTb ic teF,
aber die Haupttiirme selbst scheinen frei geb}xebep zu sein von unmitte a:;:en reli-
giésen Darstellungen. Um so stirker erscheint die Macht _des reinen Gedankens,
den man wohl mit der Bedeutung der freien Opferterrasse im ﬁl@melstempel ver:
gleichen kann. Auch diese blieb, ohne sichtbare Zeichgn des Gottlxchep, das grQBte
Heiligtum des alten Chinesentums, das in der schwelger‘x'den Idee,.dle man nicht
aussprechen und nicht darstellen kann, das Hochste und Starkste erblickt. : Als daher
das bedeutendste dieser nationalen Symbole, der grofle Torbau des Ts'ien men in
Peking, der in der Hauptachse von Peking und der Kaiserstadt liegt, in den Boxer:
wirren im Jahre 1900 durch Feuer zerstort wurde, war es vom chinesischen Standpunkt
selbstverstindlich, daf} dieser Bau so bald als moglich wieder neu errichtet werden
muflite. Und tatsichlich erstand der Turm in den Jahren 1903 bis 1907 neu in alter
Pracht, sicher noch verschont und bereichert gegen den alten Zustand.

Der Neubau erstreckte sich auch auf den dufleren Pfeilturm, der gleichfalls zer:
stort war, und kostete fiir diesen 180000 Taels, fiir den Hauptturm 270000 Taels,
das waren damals nach unserem Gelde zusammen etwa 1350000 M. Beriicksichtigt
man, dafl zur gleichen Zeit auch das Ts'i hua men in der Ostmauer der Tartarenstadt,
das gleichfalls im Jahre 1900 zerstért war, mit einem Kostenaufwand von 140000 Taels
oder 420000 M. neu erbaut wurde, so mag man an diesen Ausgaben, die rein
ideellen Zwecken dienten, denn eine praktische Bedeutung fiir die Verteidigung
ke:m. den Torbauten in keiner Weise mehr zu, und die noch dazu gerade nach

gen noch war und wie zielbewuf}t sie diese natios

nalen, man miifite sagen Reichspaladien wieder erstehen i . :
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die Firsthohe des Gebiudes 29 m erreicht, so ergibt sich unter Hinzurechnung der
Mauer eine Gesamthohe von 43 m iiber dem Erdboden. Der reine aufgehende Turm
zeigt in den breiten Fronten sieben Achsen und zwar eine sehr breite in der Mitte
und schmailere an den Ecken, in den schmalen Giebelseiten drei Achsen, wieder
eine mittlere breite und zwei schmale an den Ecken. Hierzu kommen noch in den
beiden Hauptgeschossen die vollstindigen Umginge, die im Obergeschoff durch
Abtreppung gegen das Erdgeschof3 schmaler gehalten sind und in beiden die An:
-ahl der Felder auf neun in den Fronten und fiinf in den Giebeln steigern. Die
Gefache zwischen den inneren Hauptsiulen sind, bis auf die Durchbrechungen durch
die Tiiren und Fenster, wie iiblich ausgemauert und erwecken dadurch fiir den
inneren Kern den Eindruck eines Massivbaues. Der Rhythmus der Halle mit ihrer
vollendeten Ausgeglichenheit der Horizontalen und der Vertikalen, der Dach: und
Mauerflichen und des bewegten Umrisses, der weitgehenden Auflésung von Linien
in kleinste Glieder und der Betonung durch einzelne bedeutende Punkte, endlich
die wohl abgewogenen Verhiltnisse kennzeichnen diese Halle als ein Meisterwerk,
das in der verhiltnismiBig neuen Formensprache einen hochentwickelten Typus der
chinesischen Hallenform darstellt. Die Halle, zugleich der SchluBBpunkt chinesischer
Stadtmauern, kénnte mit gleichem Rechte am Ende der Darstellung der chinesischen
Halle stehen, die hier in einem besonderen Abschnitt noch behandelt werden wird.

Zu der monumentalen Form und der feinen isthetischen Durchbildung gesellt
sich die Farbe. Als Beispiel dafiir diene die chinesische farbige Originalskizze fiir
den Neubau des Turmes des Ts'i hua men, des siidlichen Osttores der Tatarenstadt.
Die Turmhalle wurde, wie bereits angedeutet ist, zugleich mit dem Ts'ien men neu
erbaut in den Jahren 1903—1905. Das Bediirfnis der Chinesen nach farbiger Pracht,
ja nach isthetischer Erklirung und Abstufung simtlicher Bauglieder durch ver:
schiedene Farbgebung, tritt an dieser sichtbaren Stelle deutlich hervor. Es ist an:
zunehmen, daf} diese Farbfreudigkeit an Bauwerken auf eine sehr frithe Zeit zu-
riickgeht und sich durch umfangreiche und stindige Ubung bis jetzt nicht nur er:
halten, sondern vielleicht noch gesteigert hat. Die fortwihrende Erneuerung der
Farbe an den Bauten wurde notwendig, weil durch die starken Einwirkungen von
Sonne und Regen, im Norden Chinas auch durch Staubstiirme und durch Frost, die
Farben verbleichen oder mechanisch zerstért werden. Trotzdem findet man gerade
in den nordlichen Provinzen die stirksten Farbwirkungen an privaten, offentlichen
und religidsen Bauten. Es ist noch heute so, daBl China in seiner Baukunst und
wohl auf allen Gebieten der iufleren Kultur als das farbenfreudigste Land auf der
Erde gelten kann.

Uber einige Einzelheiten der Technik und der Tone der Farbgebung wird an
anderer Stelle noch mehr gesagt werden. Hier ist festzustellen, daf3 ein Monumen:-
talbau, wie die grofle Turmhalle auf der Stadtmauer, die gleichen Grundsitze in
der Farbe wie in der Form zeigt, namlich die Verbindung von bedeutenden ein-
heitlichen Linien und Flichen, wie der roten Saulen und Tiiren, der breiten Dach:
flichen, die in Blau vorgesehen, spater aber im Einklang mit den langen Firsten,
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bewegten Akzente erhilt durch die schillernde.n Punkte der seltsamleDn %achreiter,
Traufziegel und Drachenkdpfe, verbindet sich mit den let.xchtenden Farben des Holz-
werkes zu einer vorbildlichen Schépfung farbiger Architektur. : .

Welche innere, symbolische Bedeutung die Chinesen der Farbe in der Archi:
tektur beilegen, die ihnen meist eine unentbehrliche Erginzung der Form beqeutet,
zeigt der Baubeginn des Haupttores des Ts'ien men im Jahre 1903. Daf} die (.:hmesen
ihre Gebiude mit dem Dache beginnen, anstatt mit dem Fundament, ist in dieser
Form nicht zutreffend. Zwar bauen sie in der Regel zuerst ein Notdach, aber das
richtige Dach kann natiirlich erst aufgebracht werden, wenn das Sdulengeriist steht.
Indessen entsprach doch unserer Zeremonie einer Grundsteinlegung bei jenem Turm:
bau die Zeremonie der Aufbringung des mittleren Firstbalkens. Dieser wurde, etwa
in einer Linge, die der Breite des mittleren Feldes entsprach, nachdem das riesige
Baugeriist aufgestellt war, als erstes fertiges Baustiick hoch oben an seine endgiiltige
Stelle aufgebracht und dort festgemacht. Und trotzdem dieses spiter im Dunkel des
[nnern kaum mehr zu erkennen war, hatte man es damals mit den prichtigsten
Farben und Symbolen bemalt. Denn der Firstbalken, ki genannt, stellt in Wahr:-
heit das innere Hauptstiick eines Baues dar, der wihrend der Vollendung jenem
als seinem Ziel, seinem Schlufl: und Hohepunkt zustreben soll. Danach benannte
man auch das héchste Naturgesetz, unsere Richtschnur und unser Ideal, nach jenem
Firstbalken T'ai ki, den Erhabenen Pol. Die reiche Farbe, mit der man jenen vor:
nehmsten' Bauteil an der bedeutendsten Stelle des Baues und zugleich der Stadt,
am Sﬂchmttpunkt'der Nord:Siidachse mit der Stadtmauer, vor dem Aufbringen
schmuckte, war ein Sinnbild der grofien Bedeutung des ganzen Bauwerks, das erst
durch die Farbe seine héchste Bestimmung erfiillte, nimlich ein geschichtliches und

nationales Monument ersten Ranges zu bilden fiir die Stadt, die Dynastie und fiir
das ganze Reich.
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Torhallen kann es sich noch mehr, als in irgend einem anderen Abschnitt iiber

die verschiedenen Gattungen und Teile chinesischer Bauten, nur um eine ganz
gelegentliche, sogar willkiirliche Auswahl von Beispielen, also eigentlich nur um An:
deutungen handeln. Denn die Mannigfaltigkeit der Formen ist uniibersehbar und
lafit kaum eine systematische Anordnung zu. Handelt es sich doch bei den Eingingen
in chinesische Bauanlagen um den Bestandteil, der zu den iuflerlich wichtigsten und,
innerlich aufgefafit, bedeutsamsten von Wohnungen und Tempeln gehért und des:
halb mit ganz besonderer Liebe und groflem Aufwand von Erfindungskraft durch-
gebildet wurde. Und der Mannigfaltigkeit in der Art der Bauanlagen, der Bewohner
und schliefllich auch der Landschaft entspricht darum auch die Mannigfaltigkeit der
Formen bei Eingingen der verschiedenen Gattungen. Auf diese Abstufung der Form:
gebung und des Eindrucks wurde bereits bei den Toranlagen der Stidte hingewiesen.
Anschlieffend soll deshalb hier der Gang durch das Gebiet der Eingangstore von
monumentaler bis herab zu anmutiger Gestaltung ungefihr eingehalten werden.
Unter den Bildern in den anderen Abschnitten finden sich noch zahlreiche erganzende
Beispiele fiir derartige Eingangstore.

Der auffallende Wert, den der Chinese offensichtlich der Erscheinung seiner
verschiedenartigen Tore beilegt, hingt auf das engste zusammen mit der Bedeutung,
die der Gedanke der umschlieBenden Mauer fiir alle Bauanlagen besitzt. Wie diese
Mauer den umbauten Bezirk als selbstindige Einheit heraushebt gegeniiber der
Umwelt, so ist der Eingang in den Bezirk als Pforte zu jener abgeschlossenen Welt
gekennzeichnet und herausgehoben. Bei grofiten Anlagen, wie den Kaiserpalisten, den
Kaisergribern, ausgedehnten Tempeln oder kaiserlichen Girten, sind deshalb djese
Tore oft in einem vielfachen Nacheinander und in planmiBiger Steigerung angelegt,
aus denen die Vorstellung eines allmihlichen Aufstiegs zum Vornehmsten oder
Heiligsten des Innern ersichtlich wird. Und bei den groflen symbolischen Tempeln
des alten Chinesentums, des Buddhismus und schlieflich auch des Kontfuzianismus
kommt in ihnlicher Weise, zugleich aber noch durch Verdreifachung der Tore,
durch ihre Anordnung nach den vier Himmelsrichtungen bei zentralen, quadratischen
Anlagen, der Gedanke eines Abbildes der sichtbaren und der spirituellen Welt zum
klaren Ausdruck. Besonders sind es die weitrdumigen umbauten Bezirke im Norden
Chinas, die Kaisergriber der Ming und der Mandschu, die Tempel fiir Himmel und
Ackerbau in Peking. die grofien Tempel und der Sommerpalast in Jehol, ganz ab:
gesehen von den kaiserlichen Palisten in und um Peking, bei denen diese Tore in
massiger, gedrungener Formgebung, mit drei gewolbten oder schlicht durch Sturze
iberdeckten Durchgingen, mit einfachen Dichern oder mit Aufbauten versehen, im
Einklang mit dem Eindruck der breit gelagerten Umwihrungsmauer wie aus der
Fliche selbst heraus und in sie hineinkomponiert erscheinen. Das ist noch altchine:
sischer Geist aus dem grauen Altertum, wie er, dem Sinne nach, auch noch in den
Stadtmauern und Stadttoren lebendig ist, denen jene Torbauten nahe verwandt sind.
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'C:e Vocrlll)il:etli:onischen Bestandteile, Flaggenmaste, Banner, Lowen, Briicken, Geister.
ihre ar

it j ine Einheit bilden. .
mau%n' rlr\)il:)tjiinzz?)e: besonderen Aufbaues tiber dem unteren Torbau wird gerne
as

: ' 68ere Feierlichkeit zu geben, vor allem aber, ypy
verwendetc.l u?ndZ?O];le(:]f g:siaificzeil der weiteren Landschaft kenntlich und vop
- -als be. hetub:r iu machen. Den Zugang zu der Kaiserlichen Ziegelei an den West.
;iig::l l:: Peking bildet ein Torbogen mit einem clierartigen Aufbau, der," wi-e in
der Regel, auch dort fiir Gottheiten bestimmt unfi mit reichem und llebenswur.dlgem
Dachschmuck aus glasierter Terrakotta versehen ist. Pafitore auf I?ergen und in Ge.
birgen zeigen das Motiv gewéhnlich in strc?ngerer"For‘m. Der Glpfel d.es heiligen
Berges T'aishan in der Provinz Shantung ist zug'angllch durch vier Himmelstore,
Das siidliche Himmelstor, als Endpunkt einer steilen und groBartigen Treppe, ist
aus den kurzen anschlieffenden Mauerfliigeln, aus dem grof3gegliederten Unterbay
mit einer gewolbten Tor6ffnung und dem gedrungenen, aber durch 'das Dach beweg:
ten Aufbau zu einer geschlossenen Einheit gestaltet, die sich durch ihre Formgebung,
vor allem aber durch die bescheidene Hohenentwickelung aufs gliicklichste in die
wilde Berglandschaft eingliedert, demnach diese in dem gewiinschten gewaltigen
Eindruck unterstiitzt. Und ein sehr verwandter Eindruck ist unter ganz anderen
Voraussetzungen erzielt am Pafitor des Yen men kuan, des Passes der Wildganse,
bei T'aichou in der Provinz Shansi, wo ein ungeheurer massiver Unterbau ge:
schaffen und mit einem zweigeschossigen, im Stil ebenso schlichten Gebiude be:
krént wurde. Dadurch wurde ein bedeutendes Gegengewicht erreicht gegen die
grofie, rings ansteigende Berglandschaft, das noch seine groflere Wucht erhilt durch den
Vergleich mit der anschlieffenden Tempelanlage am Fufle des Torbaues.

Treppenanlagen, wie sie der T’aishan bietet, sind mit Vorliebe fiir gruppierte
Eingangsanlagen verwendet bei Bauten, die an Hiigeln oder etwa Stadtmauern in
die Hohe ansteigen. Durch die groflen Linien der Treppenstufen und Briistungen,
durch symmetrische Anordnung von Tiirmen, durch P'ailou, chinesische Tore aus
Holz oder Stein, und durch die malerische Verbindung von Mauern im Hinter:
und Ubereinander sind hier treftliche malerische Wirkungen erzielt. Hei lung t'an,
das Kloster des Schwarzen Drachen, bei Peking, und ein Tempel an der Stadtmauer
von Tsinanfu in Shantung geben hierfiir gute Beispiele.

Torbf:te:ngzi f;s;tw l;::esls]is:iucxeieiinheit und Eleganz steigert sich c.iie "\Virkul.lg der
g8 umrahmten und aufgebauten Eingingen in den
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Torbauten deutet, wie Parallelen aus anderen Baugruppen noch ergeben werden,
ebenfalls auf westlichen Einfluf. Aber die strenge Linienfiihrung dieser Tore ist
echt chinesisch und setzt sich fort an den Tiiren, gerade der Kaiserlichen Bauten,
besonders der Griber. Diese Tiiren, in einfachster Form sowohl wie in der reichen
Gestalt der Tore zu den Haupthallen der Grabtempel, sind vorbildlich durch die
Aufteilung in breite Flichen und feine Linien, in Reihen von Nagelbuckeln und
in den Beschlag, und durch ihre ebenso reine und klare Farbgebung. Derartige
Tore und Tiiren gehoren zu den Meisterwerken chinesischer Architekturteile.

Die einfachste Ausbildung von Hauseingingen zeigen die Tiirdffnungen von
Hiusern, die eingebaut sind im Zuge der Straffen von Stidten. Die Straflenfront
ist meist mit einer massiven Fassade in Ziegelrohbau oder Putz versehem; in die
man die Tiiréffnung mit ihrer Umrahmung hineinkomponiert hat. Die Fassade ist
gewohnlich nichts anderes als die Riickseite des Torgebiudes, das seine Hauptfront
nach der Hofseite im Innern der Wohnanlage 6ffnet. Diese Torgebiude sind Kenn:-
seichen fiir Wiirde und Wohlhabenheit der Familie. Bei reicheren Anlagen bildet
man, besonders in Mittel: und Siidchina, die Toréffnung mit Sorgfalt und liebens:
wiirdiger Kunst aus. Der Torwart, der K’ai men ti, spielt eine wichtige Rolle im
Betrieb des Hauswesens. Da eine solche Wohnanlage, die oft mehreren Zweigen
der gleichen Familie zugleich als Wohnung dient, aus einer grofleren Anzahl von
einzelnen Gebiuden und aus einer Flucht von Héfen besteht, so sind die einzelnen
Durchgangstore von Hof zu Hof natiirlich bedeutsam und in ihrer Abstufung kennt:
lich gemacht durch bedeutende Formen an den vorderen und durch freiere an den
riickwirtigen Toren zu den eigentlichen Familiengemichern. Die iufleren Eingange
an der Strafe steigern sich in ihrer Formgebung von Tiiréffnungen, die einfach in
in die Mauerfliche eingeschnitten sind, iiber Umrahmungen der Offnung durch vor:
gezogene Pilaster zu den grofien Tornischen, die man besonders in den Provinzen
Szech’'uan, Hunan und Kuangtung in groflen und reichen Formen, auch unter Ver-
wendung schoner Ornamente und Farben, oft findet.

Werden die Torgebiude als solche schon an der Auflenseite durch selbstindige
Gestaltung kenntlich gemacht, so ergibt sich jenes selbstindige Baumotiv, von dem
als in seiner monumentalen Form diese Betrachtung iiber die Eingangstore ausge:
gangen war. Die einfachste Form ist ein einriumiges Holztorgebiude mit vier Sdulen
und einem Satteldach. Sie wird gesteigert zu einer Halle von drei Achsen oder
kien, wie der wichtige chinesische Begriff heifit. Hierbei ist in allen Teilen des Landes
der Rhythmus zwischen der kriftigen Ausbildung der massiven Eckpfeiler, die nichts
anderes als die Stirnseiten der Giebelmauern sind, und der schlanken Form der
mittleren Holzsiulen sehr beliebt. Die Zahl der Achsen steigt bei bedeutenden An-
lagen auf fiinf. Die Durchbildung dieses Hallensystems ist teils grofziigig und klar,
wie es die klassische Tradition der alten Zeit vorschreibt, teils freundlich gestaltet
durch Hinzufiigung von naturalistischer Schnitzerei, wie im Tempel Miao t'ai tze
in der Provinz Shensi. Weitere Steigerungen erfolgen durch Heraushebung des
mittleren Dachteiles, durch Verkleidung der mittleren Holzsiulen durch Mauer:-
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feiler, und endlich durch den vélligen massiven Ausbau des Torgebiudes, etwa,
pteiler,

s - i Achsen und einer aufwendigen Up,,

: :nie] aus Shanghai zeigt, mit dre}‘ ; . ;
;Sle'ddas E:Zpgekignung der mittleren Hauptdffnung durch eine reiche Umrahmung,
Alelxe udnigSe Finzelformen sind aber, trotz der scheinbar entwickelteren Gestalt in.

i auerteilen, nur als Ausliufer anzusehen. Dj
folge Vlflrwénjhtnin‘iionml:xfzﬂ:zlntallzl Form ist immer die dreiz oder fiinfschifﬁ;:
;vlzll]]ree 3 :SSZ]zsiiulen swischen Giebelmauern geblieben. Selbst. wenn zu\{veilen noch
ein volliger Umgang aus Holzsiulen hinzugefiigt w.ur(.ie, so ist auch dieses _Motiv
nur von der monumentalen Hallenform geborgt, die im folgenden Abschnitt be.
handelt werden wird. b

Nach der liebenswiirdigen und intimen Seite hin sind es entlegene Kl6ster in
Gebirgen, kleine Landsitze, Friedhofe, die besonders reizvolle Toranlagen aufweisen,
Und zwar tritt dieser freundlichere und malerische Zug vor allem auf in den mitt.
leren und siidlichen Provinzen, in erster Linie in Szech’uan, das sich ganz allgemein
durch selbstindige und phantasievolle Architektur, sowie besonders reiche Ver:
wendung freudiger Farben auszeichnet. Einige Beispiele aus den Klostern des hei:
ligen Bergbezirks Ts'ing ch’eng shan in Szech’uan und aus dem benachbarten Hupei
deuten diese innigere Art an. Nordchina eigen ist eine Torform, die fast eine per:
sonliche Note besitzt, bei Eingingen zu Hiusern auch in den Straflen von Peking,
meist aber im Innern der Wohnanlagen in Zwischenhofen allgemeine Verwendung
findet und trotz der geringen Abmessungen eine mustergiiltige Ausbildung erfahren
hat (Taf. 20). Die Kennzeichen dieses einriumigen Torbaues sind der an den Enden
abgefangene First, die Tiirsteine mit hoher Schwelle und vor allem unter dem Ge:
sims der frei schwebende, gegliederte Holzfries mit den frei endigenden Hange:
knaufen, zwei kleineren in der Mitte und zwei starken Pinienzapfen an den Enden.
Vereinigt sich dieses auch in den Verhiltnissen auf das feinste abgewogene Gebilde
mit glatten Hofmauern, mit ruhigen, dicht gemusterten Ziegelfriesen und mit den
Biumen der Hofe und Girten, so erweckt es in seiner selbstsicheren Eleganz durch:
aus den Eindruck der hoéflichen, doch iiberlegenen Kultur Nordchinas.

Der kurze Uberblick iiber die geringe Auswahl der behandelten Torbauten lafit
erkennen, wie dieser einzelne Bestandteil chinesischer Baukunst die ganze Reihe von
Stimmungen und Gedanken widerspiegelt, die den Unterton bilden fiir die Ge:
samtheit chinesischen Architekturschaffens.
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sischen Baukunst, so mannigfaltig und formenreich es auch sein mag, haftet

an dem Bilde der chinesischen Halle. Die Hallenform in ihrer ureinfachen
Grundgestaltung, Siulenstellung und Dach, beherrscht letzten Endes die Erscheinung
aller Bauanlagen, von der einfachsten Hiitte bis zum Palast, sie bildet ohne Zweifel
den Hauptbestandteil der chinesischen Architektur. Auf die Wirkung der Halle
zielt die Anordnung auch weitausgedehnter Bauanlagen, die Halle bildet deren Hohe:
punkt, als Mittelpunkt oder als Endpunkt. Durch den Rhythmus des Nacheinander,
wie er aus der weitflichigen Bebauung durch zahlreiche Gebiude und Hofe und
durch grundsitzliches Einhalten grofier Achsen sich ergibt, folgen bei einer grofieren
Bauanlage Unterscheidungen in Autbau und Durchbildung der verschiedenen Hallen,
die, je nach ihrer Bedeutung und Lage, in Form und Grofle gegen einander abgestimmt
werden. So ergeben sich fiir die Halle selbst wieder eine grofle Anzahl von ver:
schiedenen und eigenartigen Formen, die aber simtlich noch auf die Grundform
zuriickgehen. " Bleibt also die chinesische Halle durch ihren unbedingt einheitlichen
Stil, der aus der Grundkonstruktion folgt, der vornehmste Ausdruck der bewunde:-
rungswiirdigen Einheit chinesischer Baukunst als des Abbildes chinesischer einheit-
licher Kultur, so beweist sie durch die Tatsache ihrer unterschiedlichen Formgebung
die Sicherheit und die Kunst, mit der die Chinesen den inneren und dufieren Not:
wendigkeiten nach wechselvoller Gestaltung nachzukommen verstanden. Daf} eine
solche Mannigfaltigkeit, wie wir sie auf dem Gebiet der chinesischen Halle vor
uns sehen, tatsichlich erreicht werden konnte, ohne daf} der unbedingten Einheit
des Baustiles ein Opfer gebracht zu werden brauchte, zeigt, da8 der Grundgedanke
der Hallenform gerade wegen seiner Einfachheit gesund und entwickelungsfihig
war, daB der chinesische Architekt diesen Gedanken klar und tektonisch richtig
erkannte und wertete, und endlich, daf} er ihn mit dufBerster Folgerichtigkeit in der
Ausfithrung anwendete. Klarheit und Einfachheit des Grundgedankens waren also
auch hier, wie auf den meisten Gebieten chinesischen Gestaltens, die Quelle reicher
Mannigfaltigkeit.

Da dieses Werk iiber die chinesische Architektur sich nur mit den entwickelten
Bauformen beschiftigen soll, so kann hier keine Entwickelungsgeschichte der Halle
aus ihren ersten Anfingen auf dem Wege bis zur vollendeten Ausbildung gegeben
werden. Dazu reicht das baugeschichtliche Material auch nicht aus. Aber auch nach
der tektonischen Seite hin wird der konstruktive Aufbau nur gestreift insoweit, als
er fiir die dulere Erscheinung der Halle von Belang ist. Einige ausfiihrlichere Dar-
stellungen der Hallenkonstruktion sind in den ersten Binden meines Werkes iiber
die Baukunst und religiése Kultur der Chinesen gegeben. An dieser Stelle kann
es sich nur darum handeln, an ausgewihlten Beispielen einige der hauptsichlich-
sten Muster zu zeigen, aus denen im allgemeinen Sinn, Aufbau, Gliederung, Steigerung
oder Ausliufer der Hallenform zu erkennen sind. Es ist immerhin moglich, trotz
der Mannigfaltigkeit gewisse Grundformen festzustellen, aus denen das Wesentliche
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Die Chinesische Halle .. ' e
ini drissen lafit sich die Einord.
i i hervorgeht. Aus einigen Grun .
de;ggac?ezrer;i:Sellieetr)\leg.salleezn dgie grofie Gebiudeanlage erkennen. Die Behandlung
nu

' i sonderen Abschnitten vorbehalten.

- einzelneql Tf-;le d:ertz}t{aslilceh litu?aenr;nfjn aus drei klar voneinander geschiedenen,

I?erd'Hél ?I'I;ili:- Unterbau, Hauptkorper mit Siulenstellung, Dachaufbau. Jedem
Se'letan l'z;;enkommt. besonders bei den reicheren Bauten, eine gesonderte, wichtige
%Le(;::xtg:gezu. Dies’e fillt in die Augen im Verglf:ich zu unseren B'auten, bei Slenen
das Schwergewicht fast vollkommen auf der Ausbildung d?s eigentlichen Baukorpem.
ruht. Unterbau und Dach, als kiinstlerische Ausdrucksmlt'tel betrachtet, trete'n bei
uns fast véllig zuriick, wiahrend sie in China. gerac.le 'bel den 'besten "klassl's(:hen
Bauten als gleichwertig dem Hauptkorper erscheinen, ja ihn zuweilen an dsthetischer

Bedeutung noch iibertreffen. Shas . :
DergUnterbau. — Grundsitzlich steht jedes chinesische Gebdude auf einem

selbstindigen Unterbau, der in einfachsten Fillen nur eine ganz niedrige Plattform,
etwa eine Schwellhéhe hoch, zu sein braucht, sonst aber durchweg das Geprige
einer Terrasse trigt, die durch Stufen und Treppen zuginglich ist und .bei reicheren
Anlagen zu hochentwickelten Verbindungen von doppelten und dreifachen Platt:
formen, Briistungen und Treppen gefithrt hat. Aus der Notwendigkeit, den Bau
iiber den Erdboden herauszuheben, gewann man die Mdoglichkeit zur kiinstlerischen
Steigerung. Dieser Gedanke des Heraushebens und Héherstellens der Gebiude, der
natiirlich auch unmittelbar praktische und isthetische Griinde hat, die gleichen, die
auch wir kennen und beobachten, entspricht aber fiir den Chinesen zugleich seinem
innerlichen Bediirfnis nach Abschluf8 des einzelnen personlichen Gebildes gegen die
Umwelt. Das gilt auch fiir die Gebiude in dhnlicher Weise, wie es mit den Um-
fassungsmauern fiir ganze Gebdudeanlagen der Fall ist. Darum ist der Gedanke
der Mauern mit dem der Terrassen in Parallele zu setzen. Abschnitt XI bringt die
eingehende Behandlung der Terrassen und Briistungen.

Der Hauptkdrper. — Die Ausbildung des Gebaudes selbst zeigt den vélligen
Holzbau mit Holzsidulen und Gebilk. Die entwickeltere Halle ist durch eine An-
zahl von Siulenreihen, die der Breite und der Tiefe nach angeordnet sind, in ein
System von Quer: und Lingsschiffen geteilt, wobei die Hauptachse fast stets durch
ein breiteres Mittelfeld betont ist. Der Innenraum ist gebildet durch Ausmauerung
der Gefache einzelner Siulenreihen, ja durch Einmauerung der Siulen, und durch
Aussetzen der Felder mit Fenster- und Tiirfiillungen. Diese Herstellung der Ab-
schlufwande, die im Aufleren oft massiven Mauern gleichen, ohne daf sie es wirk-
lich sind, erfolgt entweder im Zuge der iuflersten oder einiger innerer Siulenstellungen,
so daf einfache, doppelte oder gelegentlich sogar dreifache Umginge entstehen.

Oft ist nur eine Vorhalle geschaffen, die sich zwischen die vorschieRenden Giebels
mauern spannt, zuweilen gar nur im mittleren oder in den drei mittelsten Feldern
um eine Schiffstiefe in die Front eingeklinkt ist und durch die abgeschlossenen
Felder d'er Ha.lle an den Ecken begrenzt wird. Andererseits ist diese Vorhalle
gelegentlich, wie ein Beispiel vom Wut'aishan (Taf. 26, 27), frei vor die Siuidfront
20
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vorgebaut und im architektonischen Aufbau besonders betont. Bei reicheren Hallen
von Wohnungen und Tempeln sind im Innern, in der Mitte, eine Anzahl von
Saulen hiufig fortgelassen. Dadurch entstehen freie Mittelriume, die durch zentrale
Deckenausbildungen gerne noch besonders hervorgehoben werden und dem Innen:
raum eine gehobene, festliche Wirkung verleihen.

Man darf die chinesische Halle mit ihrem gebundenen System der Saulen, Felder,
Schiffe und Umginge weitgehend mit dem griechischen Tempelschema in Parallele
setzen, um so mehr, weil anzunehmen ist, daf} viele verschwundenen griechischen
Tempelgebiude ebenfalls aus Holz mit hélzernen Siulen konstruiert waren und daf
dann auch deren Abstinde bedeutend grofier gewesen sind als im spateren Massiv:
bau. Jedoch gibt es eine Anzahl von Unterschieden, die klar, wenn nicht die unbe:
dingte Unabhingigkeit beider Baustile, des griechischen und des chinesischen, so
doch zum mindesten die unabhiangige Entwickelung, die beide nahmen, beweisen.
Das untriiglichste Kennzeichen dafiir ist die Tatsache, dafl die Hauptfront der chine:
sischen Halle nicht die Giebelseite ist, wie bei dem griechischen Tempel, sondern
die Breitseite, von der in China grundsatzlich der Eingang in jedes Gebiaude erfolgt.
Diese Breitseite mit dem Haupteingang liegt, ebenfalls grundsitzlich, gegen Siiden,
gegen die Sonne des Mittags, abgesehen von den Fillen, in denen ortliche Umstinde
eine andere Orientierung fiir die Haupthallen erzwangen, und abgesehen von den
Nebenhallen, die seitlich an den einzelnen Héfen stehen und mit dem Gesicht natur:
gemafl gegen Osten oder gegen Westen blicken miissen. Durch die grofie Nord:-
Siidachse, die in China fiir alle grofferen und kleineren Bauanlagen die Regel bildet
und an der sich alle Hauptgebidude der Tiefe nach in ununterbrochener Folge auf:
reihen, ergaben sich die rhythmische Folge der einzelnen Hallen hintereinander in
ihren Abmessungen nach Grundriff und Hohe, und weiterhin die Notwendigkeit,
diese verschiedenen Werte auch im iufleren Aufbau zur Erscheinung zu bringen.
So wurde schon durch die gebundene Anordnung der Hallen innerhalb der weit-
raumigen Bauanlage, nimlich durch die grofle Hauptachse und durch die Quer-
stellung der Gebdude zu dieser Achse, die Voraussetzung geschaffen fiir die weit-
gehenden Unterschiede im Aufbau und im Anblick der Fronten, mit denen sich
die griechischen Tempel nicht vergleichen lassen. Hingegen iibertreffen diese die
chinesische Halle durch die feste und ausgebildete Tektonik der Bauglieder, Siulen
und Gebilk, durch die klaren Proportionen, die auf bestimmte Regeln schliefen
lassen, und durch gewisse Feinheiten, wie Schwellungen und strenge Verteilung der
Schmuckformen. Die chinesische Siulenstellung ist zwar auch im hohen Mafle gebun:
den und bietet auch fiir die Fronten durch grofle einheitliche Achsen héchst monu-
mentale Wirkungen dar, indessen ist der Chinese schon allein in den Felderbreiten
der gleichen Front von einer Ungezwungenheit, die ihn bei aller sonstigen Strenge
in starken Gegensatz zum griechischen Geist treten lifit. Vielfach wechselt er
scheinbar sorglos die Siulenabstinde, ordnet zuweilen an den Frontenden noch ein
besonders breites Feld an, das noch den seitlichen Umgang aufnimmt, oder macht
diesen Umgang in der Hauptfront durch ein unvermittelt schmales Feld in einer,
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: i ische Halle : :
Die Chines Weise sichtbar. Erst im oberen ZwischengeschoB erscheint

man mochte sagenl_dnalev;n,stem der Felderbreiten, die von der Mitte' nach den Enden
in der Regel das klare Sy kwiirdige Folge dieser Anordnungen ist unter anderen

. 5 . Eine mer :
it daB die iuferen Kanten dieses Zwischengeschosses, etwa von der

$he Eeschemung, T i hen, wenn sie auch

- . oft iiber den Mitten der Eckfelder stehen, wenn sie auc
ibnrec;teer:‘nl::?slt]etna;;llg;sec}i‘ieenlicken der inneren, umschlossenen Cella tatsichlich richtig
forts;)tzin.cmnd fiir diese unausgeglichenen, nicht restlos folg.erichtigen.l(onstruks
tionen liegt, innerlich betrachtet, in einer geylvis‘sen Sorglosig}l:e.lt des (tlﬁhllr.xe;::, \::f
Schwierigkeiten oft als unabinderliche, unlosliche Gegebenheiten na r li of T2
hiltnisse betrachtet und, aus Griinden der Uberzeugung' selbst, abg"en.elf 1; ', elm
zwangslaufiges Schema zu finden und an die Stelle des freien und natu.rhc ;n I}),le es
der Krifte zu setzen. Er wei}, daf8 die Gleichungex')' des LePens mchf urchweg
aufgehen, und begniigt sich mit einer begrenzten Erfu!lung h'ochster 'Zlele, die im
Widerstreit der Bedingtheiten doch nicht ganz zu erreichen smd: Diese 'Uberzeus
gung tritt auch in den Werken der Kunst stindig zutage. Es ist das ein Hauch
der asiatischen Ergebung in die Naturgewalten. Im vorliegenden Falle besta.nde.n
diese Widerstinde gegen die Méglichkeit, die chinesische Halle ganz fo]genchh.g
auszubilden, in der Notwendigkeit, die Anordnung eines doppelten Daches und die
reiche Ausbildung dieses Daches, die sich aus der breiten Front der Halle und aus
der Anordnung eines Zwischengeschosses ergab, mit der. Sa\ulenstellung des "Ha‘upt:
geschosses zu ebener Erde zu verbinden. Ferner sollte die Cella grof8 und méglichst
gut beleuchtet sein, und es sollte der zuflere Aufbau abgestuft werden und zur
Héhe streben. Es ist zuzugeben, daf alle diese Erfordernisse im Zusammenhange
mit einer vollkommenen Siulenstellung nach Art des griechischen Tempels, dess;n
Programm erheblich einfacher war, nicht zu erfiillen waren. Darum begniigte 51.ch
der chinesische Architekt mit einer vermittelnden Lésung, die wenigstens das Bild
des duferen Aufbaus klar zeichnete. Er gewann aber nun die Freiheit fiir die Durch-
bildung der Dachformen, die in China einzig dastehen und wichtigste Teile der hohen
Architektur sind.

Das Dach. — Die reiche Ausbildung des chinesischen Daches folgt aus dem
Umstande, daf8 die Hauptfront des Gebiudes nicht, wie bei dem griechischen Tem:
pel, auf der Giebelseite, sondern auf der Breitseite sich befindet, und daf} deshalb
die architektonische Betonung in der Hauptsache nicht durch den Giebel, sondern
durch die seitlichen Ansichten der Dicher erfolgen mufite. Zu allen Einzelformen,
die sich dadurch ergaben, kam im Laufe der Zeit als merkwiirdigstes und vor:
nehmstes Motiv noch die Schwingung der Dicher in ihren Linien und Flichen hin:
zu. Wie zahllose Bauten einfachster, aber auch besserer Art zeigen, ist die Schwin-
gung der Dicher in China nicht durchweg verbreitet, sondern auf bedeutendere
Bauten beschrinkt. Das 136t erkennen, daf} ein zwingender konstruktiver Grund
fir die Schwingung in China ebensowenig vorlag, wie bei uns. Und tatsichlich
scheinen die Anhaltspunkte, die wir in den Steinskulpturen aus den ersten Jahr:
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huTlderte'n vor l.md nach Christi Geburt fiir die Formgebung der Dicher ilterer
Zeit 'be51tzen,. die aber simtlich aus Nordchina stammen, zu beweisen, daf die
Schwingung in den ersten Anfingen kaum vor der T'angdynastie, vielleicht auch
e'rst gegen deren Ende, um das Jahr 900, auftritt. Holzbauten, die entscheiden kénnten,
S{nd natiirlich aus so alter Zeit nicht auf uns gekommen, merkwiirdigerweise nicht
em.mal in zuverlissigen Abbildungen. Das Motiv ist also erst in verhaltnismaBig
spater Zeit entwickelt. Es ist deshalb anzunehmen, daf es letzten Endes nur der
Ausdruck eines kiinstlerischen Zweckes gewesen ist. Heute ist es iiberall verbreitet
und gehért zu den Hauptmerkmalen chinesischer Architektur. Man findet die
Schwingung nicht nur an den Hallen, sondern auch an fast allen baulichen Schép-
fungen wie Pagoden, Dachkrinzen aller Art, an Grabmilern, Gesimsen, Altiren,
Weihrauchbecken und im ganzen Kunstgewerbe. Abgesehen von der Halle ist der
Pavillon mit den lebhaft geschwungenen Linien das auffallendste Beispiel. Man hat
fiir diese ganze Formgebung den treffenden Ausdruck »L'ing=Stil* geprigt.

Es ist wiederholt versucht worden, den Ursprung der Dachschwingungen fest-
zustellen. Es wurde schon bemerkt, daB die ersten Schwingungen kaum vor der
T'angzeit auftreten. Schon aus diesem Grund entfillt die Moglichkeit, sie mit dem
Zelt, also mit einer Erinnerung und mit einer Tradition aus jener Zeit in Verbindung
zu bringen, in der die Chinesen angeblich als Nomaden gelebt haben sollen. Das
ist iiberdies eine ganz unbewiesene und ungerechtfertigte Annahme. Indessen auch
die weiteren Annahmen, daf die Schwingung auf konstruktive und klimatische
Ursachen zuriickzufiihren ist, kénnen allein nicht zutreffen, weil ihnliche Verhilt-
nisse wie in China sich noch an vielen Teilen der Erde finden und dennoch nicht
zu dem gleichen Ergebnis gefiihrt haben. Es kommt hinzu, dal die Schwingung
einigermaflen verwickelte und ungewéhnliche Konstruktionen im Dachverband er-
forderte. Diese kénnen also unméglich die erste Veranlassung zu der Kunstform
gewesen sein. Darum bleibt nur {ibrig, anzunehmen, daf8 das innere Bediirfnis nach
diesen Dachschwingungen als nach erwiinschten Kunstformen das Primire war, und
dafl die Konstruktionen sich nach diesem Willen richteten. Zweifellos aber spielten
sich dieser Vorgang und die anschlieRende Entwickelung nicht ohne Vorbilder ab,
nach denen der neue Geschmack sich bildete. Diese Vorbilder mufiten aus dem Ge:-
biet der Baukunst stammen, nicht etwa aus dem Zeltbau.

Beriicksichtigt man, dafl die am meisten entwickelten Schwingungen der Dicher
sich in Mittel: und Siidchina finden, daf8 der Norden nur verhiltnismiflig geringe
Schwingungen zeigt. so liegt es nahe, den Ursprung der Form in den siidlicheren
Gegenden zu suchen und das Auftreten im Norden nur als einen Ausliufer anzu:
sehen. Da aber das verhiltnismifig spite Auftreten der neuen Dachform sich mit
der Tatsache deckt, dal die Chinesen erst in spaterer Zeit von den siidlicheren Teilen
Chinas Besitz ergriffen haben, so liegt es weiterhin nahe, hier eine Verbindurll'g zu
suchen mit Vorbildern, die ihnen dort bekannt wurden, oder die sie als bodenstandlg
in den neuen Gebietsteilen vorfanden. Heute bietet sich die Méglichkeit, die chi-
nesische neue, lebhaft geschwungene Dachform in Vergleich zu setzen mit den Bauten
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auf den Inseln Indonesiens, derendHﬁttig ur;d Kul;bz};)uten nﬁch
i en von einer Stirke zeigen, ie selbst die siidchinesischen
:2‘:;: ﬁlg::t}:isgf}’:.w}\r/;gsnrgnag sich vorstellen, dafl diess: starken‘Kunstformen den Chi,
nesen, die noch bis heute fiir scharf ausgeprigte Formen eine besondere Vorliebe
haben, so gefielen, dafl sie bald begannen, sie nachzuahmen. Eher zutreffen mag
aber noch die Annahme, daf die Chinesen die neue Form s'chon in den e.rsten ]abr,
hunderten um Christi Geburt damals noch in siidlichen Tellen"des .heutlgen China
selbst vorfanden und sie sich allmihlich zu eigen machten, spat.er in den N({rcl'en
einfithrten, wo sie infolge des Klimas und der Art der Bewohner in strafferen Linien
auftrat und bald eine fast klassische Bedeutung gewann. Diirfen wir demnach, wenn
auch die genaue Entwickelung heute noch nicht zu iibersehen ist, vermuten, daf}
das heutige vertraute Architekturbild von China mit seinen geschwungenen l?achern
ein verhiltnismifig neues ist, so ergibt sich die erstaunliche Tatsache, daf} eines der
wesentlichsten Motive chinesischer Baukunst zwar auf dem eigenen Boden entwickelt
wurde, daf3 es aber einen fremden Ursprung hatte. Das deckt sich mit einer grofien
Zahl weiterer fremder EinfliiBe auf die chinesische Baukunst, die im Laufe dieser
Betrachtungen noch erdrtert werden und erkennen lassen, dafl das Bild chinesicher
Architektur bei aller gegenwirtigen Einheitlichkeit sich auch aus zahlreichen und
wichtigen fremden Elementen zusammensetzt, : o
Abgesehen von der eigenartigen Form der geschwungenen Dicher sind es einige
weitere Motive, die dem chinesischen Dach fast ausschlieBlich eigentiimlich sind.
Es sind das die Verdoppelung oder gar Verdreifachung des Daches und die An:
ordnung von Teilgiebeln oder Zwerggiebeln am Hauptdach. Die Verdoppelung des
Daches scheint, wie man aus den Hallen mit volligen Umgangen schliefen kann,
aus der Anordnung einer schiitzenden Vorhalle, die an einigen oder an samtlichen
Seiten eines Gebiudes dem eigentlichen Gebiudekern vorgelegt war, entstanden zu
sein und sich dann zu einem architektonischen Bestandteil entwickelt zu haben.
Die primitiven Formen der urspriinglichen Schutzhalle finden sich noch heute zahl:
reich in allen Teilen des Landes an einfachen Bauten. Durch Niherriicken an das
Hauptdach und durch eine organische Verbindung mit diesem ergab sic.h das Dops
peldach. Die Chinesen behaupten, daBl diese Form als Kennzeichen fiirstlicher Pracht
und Wiirde bereits an den Bauten der Shangdynastie, die man in das zweite Jahrz
tausend vor Christus setzt, verwendet wurde und zwar umlaufend an allen vier Seiten
des Gebaudes. Dieses umlaufende Pultdach entspricht bei einer bestimmten Gattung
von kaiserlichen und von Kultbauten, die offenbar noch den alten Stil bewahren, noch
heute dem Hauptdach, das auf den Giebelenden véllig abgewalmt ist. Die Form
des Zwerggiebels ist zweifellos neuer, wird heute aber bei besseren Bauten in der
Regel angewendet. Der untere Teil des Hauptdaches liuft an den Giebeln herum,
dort setzt sich auf diesen verbreiterten Traufen der Teil des Giebels auf, der sehr
verschiedene Gréfe haben kann. Oft bleibt nur ein winziger Teil iibrig von dem
Reste des Daches, und der Giebel erreicht bedeutende Grofle, zuweilen ist es um:
gekehrt, der Giebel schrumpft zusammen, und die umlaufende Dachfliche wird grof.
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E:grtlegf;enm}e[hrgeschossigen Hallen das dreifache Dach auf, so wird bei dem be:-
auptdach niemals mehr vom Walmdach, sondern immer nur vom Giebel:
dach Gebrauch gemacht.

D.er Uberblick iiber die Hallenformen, der an einer Reihe von Beispielen auf
den Bildtafeln gegeben wird, it die Steigerung erkennen vom einfachen Sattel:
dach E)is zu d'er vornehmsten zweigeschossigen Halle mit dreifachem Dach. Dreis
upd funfrau.mlge Hallen sind mit Satteldichern einfachster Art gedeckt, die runden
F.ll‘St od.er, in der .entwickelteren Form, feste Firststreifen zeigen. Die Firststreifen
sind bei den altchinesischen Kult: und Palastbauten schlichte, gerade Linien und
werden erst spater unter einem offenbar buddhistischen Einflul verziert durch Aufs
satze und Schmuck aller Art. Die alte Form wurde bei den strengen Bauten noch
bis heute beibehalten, wihrend die neue immerhin sogar auf Konfuziustempel iiber:
griff, die allerdings jiinger sind und in vielen Beziehungen schon die Merkmale
buddhistischer Tempel iibernommen haben. Hervorragende Beispiele fiir die alte
Form, noch mit ganzen Walmdichern, sind die grofien Hallen im Palast in Peking
und in den Minggribern, wihrend die Hallen in den neueren Kaisergribern der letzten
Mandschudynastie bereits durchweg die Giebelform zeigen, allerdings die geraden
Firste noch beibehalten haben. Bei den monumentalen Gebiuden, wie den fiinf,
siebenz oder gar neunachsigen Hallen, tritt das grofe Motiv des Daches oft
in Verbindung mit prichtigen mehrfachen Terrassen auf, die den Unterbau der
Halle bilden.

Ein wesentlicher, neuer Schritt erfolgte durch die Betonung des Zwischenge:
schosses, das zwischen den beiden Dichern liegt. Dieses wurde als selbstindiges
Geschof3 ausgebildet, entweder, indem man es nur hoher machte, mit Fenstern ver:-
sah, die dem Innenraum nunmehr erhohte basilikale Lichtzufuhr ermoglichten, wie
in Lilinghien in der Provinz Hunan, oder, indem man ein wirkliches Obergeschof3
anlegte, das durch eine Treppe zuginglich war. Wenn auch der eingeschossige Bau
in China die Regel bildet, so finden sich nicht nur heute auch viele zweigeschos:
sige Bauten, besonders von Geschiftshiusern, sondern alte Abbildungen auf Stein-
reliefs und literarische Berichte bestitigen, dafl der zweigeschossige Bau bereits im
chinesischen Altertum bekannt war. Wenn also derartige Bauten, sogar mit offenem
Obergeschof}, in den Palisten etwa von Peking (Taf. 28) errichtet wurden, so ent:
sprach das der alten Tradition, die auch in den runden Firsten und in den Walmdichern
zum Ausdruck kommt. In einem Torhallenbau in einem alten Tempel des Yao bei
P'ingyangfu in der Provinz Shansi (Taf. 29), der sicherlich auf alte Vorbilder zus
riickgeht, ist aber bereits das grofie Motiv des dreifachen Daches verwendet, indemn
man das obere Dach doppelt gestaltete. Das untere, dem Wesen nach reine Pult:
dach, bildet nichtsdestoweniger mit den oberen Dichern eine Einheit. Die grofite
Steigerung, die mir bekannt ist, findet sich bei einem Tempelgebiude in Suchou,
bei dem durch Anordnung von zwei Obergeschossen und von einem obersten l?acbx
aufsatz eine Vereinigung von vier Dichern erzielt ist. Diese Form geht bereits in
einen Turmbau iiber.
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Die Chinesische Halle : :
; 1oti i ie Einfliisse des Lamaismus
B helas Mccl)et:\v éc:de;:;ei\deS:eTurm= und Zentralbauten
i e 2rtsnf:}?t(l;‘;1lir?;e:infﬁhrte. Diese Art macht klaren und be'wufSten
Gebrauch von zwei gleichwertigen Geschossen, die ja in W'est.as&en,éx‘x Indxtenlund
y . Tibet schon seit langer Zeit bekannt gewesen sind. Ein zen ral an:
b im Gelben Tempel bei Peking (Taf. 30), ein zweigeschossiger Bau,
der einen mittleren Hof umgibt, zeigt dieses Motiv in Verbmdur?g mtlt c}l\em cl-}\)mei
sischen Zwischendach, das eine Abtrennung ‘der Geschosse vorn(limm' ’ d usna Bms,
weise ist es dieses Zwischendach, das fiir sich verdoppelt wur 3. in .ter g-io ten
Halle des Tempels Kieh t'ai sze in den Westbgrgen bei P'ekmg, ‘ble.mlxq wg e.gsten
Stiitzenstellungen und ungewdhnlichen Verhiltnissen den Elnﬂuﬁ ti DetxscAen ; eistes,
aber zugleich den Ansatz zum ausgesprochenen Turmbau z'elgt. er nbsa ilfutm
dreifachen Dach, den man an dieser Halle erkennt, erschf:mt nun 1m a"hge arker
und vollkommener Gestalt an einer Reihe von Bauten, die man als Ho epll.mh te
chinesischer Baukunst ansprechen darf, die aber ohne den Einflul des '-WSSt ic ;:n
Lamaismus wohl nie ihre vollkommene Ausbildupg erfahren haben wiirden. Es
ist die Form der zweigeschossigen Halle mit volligem unterem und oberem U;n:
gang, mit unterem einfachen und oberem doppel.ten Dach. Als hervo.r'raé;endes
Beispiel dieses Typus wurde bereits im Abschr'nttl das Haupttorgebfau ek. es
Ts'ien men von Peking beschrieben. In dem Beispiel vom‘Yung ho ku_ng. in Pe ing
(Taf. 32) erscheint der Typ zugleich als wahrer Turmbau in der lamaistischen gar:
bung. Dieser Bau stellt indessen immer noch eine ausgesproch‘ene Hallenform lar.
Weiter sind die Chinesen auf diesem Wege mit ihren Hallen nicht gegangen. Eine
Vermehrung der Geschosse und Dicher fiithrte, wie yvir .sehen werden, bereits zu
der ausgesprochenen Turmform und miindete schliefilich in den Qedanken der Pa:
goden, die das Bediirfnis der Chinesen nach Héhenentwickelung in vollkommener
ise befriedigten. :
Wels;iir den §ollendeten isthetischen Eindruck der chinesischen Halle ist grund
legend der Rhythmus -wischen den Vertikalen der Siulen und, von vorne gesehegt,
der Rippen der Dachdeckung, und den Horizontalen. der Ge§1mse. de.r Grund
linien der Terrassen, der Trauf: und Firstlinien der Dicher. Diese Zwe.lh?lt wir
gedeutet als Sinnbild des alles bewegenden Dualismus mir?nlich und weiblich, dell(:
in der Harmonie und Vereinigung der Vertikalen und Horlzontelen zum Ausc'iruc
gebracht wird. Wie die Horizontalen die Ruhe in das Bild brmger}, ) schheﬁzn
die alten, allseitig abgewalmten Dicher das Gebiude fest und br"ent an d“en Erd-
boden, dem die Chinesen ohnedies ihre Bauten immer zu vermahlen w'unscben.
Die Einfiigung der Zwerggiebel in den gestaffelten Aufbau der 'Décher ergibt em;rt
lebendigen, differenzierten Umrifl, der durch die starken Schwingungen der Dach
linien, besonders im mittleren und siidlichen China, und durch auffallendg F}’rstﬂ
bekrénungen noch gesteigert wird und die neue Zeit und die westlichen Einfliisse
offenbart.

in mannigfacher Gest

gelegter Bau
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Die chinesische Halle, und zwar der ausgebildete Siulenbau mit reich entwickeltem

Dach, ist bis in die jiingste Zeit immer der vollendete Ausdruck chinesischer

Monumentalbaukunst geblieben. Das ist umso bemerkenswerter, weil die reiche
Verwendung von Ziegel und von Haustein nicht nur an diesen Hallen selbst, sondern
vornehmlich an anderen Gattungen von Bauten, eine grofie Vorliebe fiir diese Bau:
stoffe und eine véllige, auch kiinstlerische Beherrschung der Ziegel: und Haustein:
technik beweist. Schon an den grofien Hallen selbst ist ein umfangreicher Gebrauch
gemacht von massiven Bauteilen. Die Unterbauten und Ausfiillungen der Gefache
zwischen den Sdulen an den Fronten bestehen, soweit sie nicht in Tiir- und Fenster:
maffwerk aufgelost sind, aus Ziegelmauerwerk, roh oder verputzt, mit gelegentlichen
Einfassungen aus Werkstein. Briistungen, freie Terrassenanlagen, Siulen und viele
anderen Architekturteile sind sehr hdufig aus schon bearbeitetem Stein hergestellt.
Die Umfassungswinde verhiillen oft das Holzgeriist der Gebiude und verleihen
diesen den Eindruck von Massivbauten, ohne daf sie es wirklich sind. Die reiche
Verwendung von Terrakotta besonders auf den Dichern wird noch eine gesonderte
Darstellung in folgenden Abschnitten erfahren. Vor allem aber spielen die Mauern
im Bilde der einzelnen Bauanlagen wie der Stidte, schlieflich auch des ganzen Reiches
mit seiner groflen Mauer an der Nordgrenze, eine ausschlaggebende Rolle und ver-
leihen dem architektonischen Gesamtbilde Chinas eher die Note des Massiv: als
des Holzbaues. Und doch bedienen die Chinesen sich zur héchsten Steigerung
ihrer Stadtmauern, der besten Beispiele einer wahrhaft groflartigen Ziegelbaukunst,
fiir die Toraufbauten wieder der Holzhalle, die ihnen trotz allem das vornehmste
religiose und monumentale Wahrzeichen bleibt. Und wenn einzelne bedeutende
Gruppen von Bauten im ganzen oder in ihren hauptsichlichsten Teilen stets massiv
ausgestaltet sind, so hat das besondere Ursachen. Fiir die Briicken waren zu ihrer
Ausbildung mit gewolbten Bogen oder mit Steinplatten iiber Steinpfeilern im wesent:
lichen technische und statische Griinde mafigebend, und die Pagoden sowie die
P'ailou, religiose Tiirme und Tore, brachten das massive Motiv aus ihrem Heimat:
lande Indien mit und behielten es in China bei. Nicht von diesen massiven Einzel:
formen, die in diesem Werk zum Teil jede ihre eigene Behandlung erfahren werden,
soll hier die Rede sein, sondern ausschlieflich von Bauten, bei denen der chine:
sische Wohn: und Hallenbau ins Massive unmittelbar gesteigert wurde, wo es sich
also um Ansitze handelt, die einen Stil des Massivbaues einleiten, allerdings mehr
oder weniger vereinzelt oder ortlich begrenzt geblieben sind. Es wird sich zeigen,
daB auch hierbei westliche Einfliisse sehr bedeutsam waren.

Einige Bemerkungen iiber die technische Seite des Bauens in Ziegel und Werk-
stein mogen hier vorausgeschickt werden. Der gebrannte Ton, dessen Verwendung
in der Kunst, Gerite und Figuren zu formen, wie iiberall, auch in China auf die
entfernteste Frithzeit zuriickgeht und neuerdings durch prihistorische Funde schon
fiir das zweite und dritte Jahrtausend vor Christus belegt ist, hat als Baumaterial in
Gestalt von Ziegeln, Platten und besonderen Formstiicken zweifellos schon ebenso
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lange gedient. Die Berichte iiber die hochentwicke!te Kultur bereits vor dem Jahre
2000 v. Chr. und gelegentliche Bemerkungen iiber einzelne Bau\'yerke aus der Chou
Dynastie aus dem ersten Jahrtausend vor Christus lassen dariiber keinen Zweifel.
Seit historischer Zeit ist das ganze kultivierte Ostasien von der Mandschurei bis in
den fernsten Siiden, nach Birma und Siam hin, mit dem Ziegelbau vertraut. Ein
vorziigliches Tonmaterial findet sich aller Orten und wird in Feldofen kleinen und
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groften Mafistabes und in groferen Ziegeleien verarbeitet und gebrannt. Der Farb:
ton des gebrannten Ziegels ist fast durchweg grau. Der Brand ist oft so gering,
daf} der fertige Ziegel selbst noch im Bau, an Gesimsen und ornamentierten Stellen,
modelliert wird, zuweilen aber wieder so stark, daf} er fast unserer Sinterung gleich
kommt. Das Format der Ziegel scheint hiufig gewechselt zu haben und ist auch
heute noch recht verschieden. In-der Suiz und T'angzeit, etwa 600—900 n. Chr,
kamen zehn bis vierzehn Schichten auf einen Meter bei Lingen der Ziegel von
23—48 cm. Die groften Formate scheinen in der Mingzeit hergestellt zu sein (1368
bis 1644) und im achtzehnten Jahrhundert, und zwar in Abmessungen bis iiber 50 cm,
wie sie sich an den Stadtmauern von Peking aus den damaligen Zeiten finden. Heute
sind am iblichsten schmale Ziegel von 5—7 cm Hohe, die oft eng aneinander
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gg(s)cl}\‘hgex:i und‘ mit einer im duferen kaum sichtbaren Mortelfuge verlegt werden.
2 c t 1? en s:ch auc13 starke Fugen, die oft noch mit Rundstab verziert sind. Die

unst, Formstiicke grofiten MaBstabes zu fertigen und zu brennen, gehért schon in
das Gebiet der Baukeramik, das in einer besonderen Arbeit behandelt wird.

Mafstab 1: 300,

Abb. 6.

Gewolbte Kapelle in einem buddhistischen Tempel
auf dem Berge Tsin yang shan, siidlich von Wen-

hangh Provinz Shantung

Die mittlere Tonne entwickelt sich aus der
Felsnische.
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Abb. 7. Steintempel der Pi hia yiian kiin, der T'aishansGéttin, am Fufle des Berges
Hiao t'ang shan, Kreis Feich'enghien, Provinz Shantung (Ruine).

Ist der Ziegelbau in China iiberall zu Hause, so bleibt doch sein Hauptgebiet
die grofe Gelbe Ebene nérdlich vom Yangtze, beherrscht durch die Stréme Huai, den
Hoangho mit seinen Nebenfliissen Wei in der Provinz Shensi und Fen in Shansi, und
den Peiho im iufersten Norden, sowie durch den Kaiserkanal, der die vier Haupt:
strme quer verbindet. Hier hat sich eine richtige eigene Ziegelbaukunst entwickelt,
die ihren Ursprung vom Boden selbst herleitet, in liebenswiirdigen, reichen und den-
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o o b ders den kleineren Stidten und d

i . rmen besonders den Kil€in gerade
nOChk;n']merghicc)lr:;sfi?ngfriugz{:nni(r)dlichcn Provinzen ihr Geprige verleiht und noch
U('ile):rauil::tlwicklungsfihig erscheint. Diese dort gcbqrene, gi};];ene. KgL}l]nSt yerb;nd sich
rade in den nordwestlichen Léfigebieten der Provinzen ar:iselx,) \wztscsile:nseifa‘r:,si:
auch in der Gelben
Ebene, wo die uralte,
umfangreiche Bauiib:
[ ungimZiegelbaueben:
falls zwangsliufig 2y
Bogen: und vielleicht
)| schon sehr friih zu Ge:
wolbeformen gefiihrt
haben muff. Wenig:
stens beweisen die
Stadttore, die, wenn
nicht in der heutigen
Ausfithrung, so doch
in ihrer Anlage und
der Feststellung der
Formen, auf eine sehr
alte Zeit zuriickgehen,
die vollige Vertrautheit
mit Bogen, Gewolben
und mit ihrer richtigen
Anwendung. Die west:
lichen Einfliisse, die be:
reits seit Christi Geburt
in China auch in der
Baukunst sehr stark

ge
mit der Kunst, Woh-
nungen im Loff anzu-
legen. Hierbei kam g
man naturgemaf} schon
frithzeitig auf luftge:
trocknete, bald auch
gebrannte Bauteile aus
dem Léfimaterial, aus
dem man bald eigen:
artige und schone Ar-
chitekturen herzustel:
len lernte. Da diese
aber immerhin mehr
Vorstufen, als entwick-
elte Architekturformen
sind, und deshalb mehr
in das Gebiet der ge-
schichtlichen Baukunst
und des Landschafts:
bildes gehéren, sollen
sie hier nicht niher be-
handelt werden.
Jedenfalls aber
diirfte in diesen
Lofigebieten auch
der Bogen, und
zwarschonin einer s i
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l s 9 g gewesen zu sein scheiz
Anzah von Ab'al‘= Abb. 8. Yii Huang miao, Tempel des Edelsteinkaisers, auf nen’braChtendannnaCh
;gn ;lb Halbkrels=, dem [;ergcl Pia;lsh;m am H;\an(fhobbd Tsinanfu, dort auch im Bogen’

i A rovinz Shantung. — Maflstab 1: 300, I i
orbs und Spitz. Mithars ot i iy ; und Gewdélbebau die
bogen,ebensofruh drken und Ziffern im Innern der Kapellen bezeichnen
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ricken und in mannigfachen gelappten Formen, in die Kunst des buddhistischen
Tempelbaues iiber und findet sich sogar zuweilen in Holz ausgefithrt. Ebenso tritt
der gedriickte Spitzbogen, Tudorbogen, auch in gelappten Formen auf, doch ebenfalls
meist nur an lamaistischen und buddhistischen Bauten. Der Hufeisenbogen wird in
Gartenanlagen hiufig zum reinen Kreisbogen, weist aber doch auch als solcher noch
nach Westasien. In den Gewdélbeformen sind die Chinesen im Wesentlichen bei ein-
fachen Tonnengewdélben, Rund: oder Spitzbogentonnen, stehen gebliecben. Diese
erreichen zwar oft beachtenswerte Mafe, wie die grofle Spitztonne in dem massiven
Hallenbau bei Piyiin sze nahe den Westbergen bei Peking eine Spannweite von
15,40 m (Taf. 47, 48), oder finden sich in Verbindung mit Stichtonnen, wie bei den
Bauten in T'aiyiianfu und Suchou. Andererseits ging man auch gelegentlich zum
Kuppelbau iiber und konstruierte in der groflen Moschee in Hangchoufu wahrschein-
lich schon in der T'angzeit ein System von Kuppeln mit Pendantivs iiber quadratischen
Grundrissen, und in der Halle des Bronzeelefanten auf dem Berge Omishan in der
Mingzeit unter Wan Li 1573—1620 eine Kuppel von 9,50 m Durchmesser, bei der
die Uberfiihrung aus dem Quadrat des Grundrisses durch Kragzwickel erfolgte (Taf.
47,49, 50, 51). Selbst eine richtige Spitzkuppel findet sich auf dem Piao shan bei Tsi-
nanfu, allerdings in kleinen Maflen bei nur 4,50 m Spannweite. Aber Ansitze zum
ausgebildeten Kappengewdélbe, gar in gotischer Art, sind mir nirgends begegnet.

Die Technik in Haustein ist gleichfalls iuflerst vollkommen, ohne dafBl es zu
besonders entwickelten Konstruktionen oder Kunstformen, die dem Stein als solchem
eigen sind, gekommen wire. Der Chinese verstand es, wie die Grabpfeileraus der Hanzeit
es beweisen (Taf. 231—234), schon friihzeitig, groBe Blocke zu schlagen, zu bewegen
und zu bearbeiten. Das Quaderwerk zeigt durchweg in der chinesischen Baugeschichte
eine sorgfiltige Behandlung im Zurichten, Verlegen und Ausarbeiten des ornamen:
talen und figiirlichen Schmuckes. Insbesondere entspricht der Steinschnitt auch bei
schwierigeren Austragungen den besten Regeln der Technik. Das beweisen gerade
die selbstindigen Bauteile und freien Bauwerke aus Haustein wie Briistungen, Treppen,
Mauern, P'ailou, Griber und Pagoden. Vorbildliche Stiicke lieferte der chinesische
Steinmetz in den schlanken, bis 6 m langen, zum Teil reich skulptierten Siulen und
schlanken Pfeilern, die aus dem schénen Kalkstein, Sandstein und Granit besonders
der Provinzen Chihli, Shantung, Szech'uan und vor allem Hunan gewonnen wurde.n.
Und sonst vielleicht nur selten erreichte Meisterwerke stellen die ungeheuret.\. St.ems
balken dar, die sich bis zu 6—8 m freitragender Lange und in entspreche.nden iibrigen
Abmessungen an den P'ailou und Briicken finden, ja' eine Briicke bei Fuchou soll
sogar Steinbalken von 12 m freier Linge aufweisen. Sind das, wenn a}xch bew.undes
rungswiirdige, Einzelheiten, so ist, um es noch einmal zZu betonen: die Technik c}ler
Mauern, der konstruktiven und schmiickenden Bauteile aus Haustein durchweg eine
sehr gute und zeigt eine ausgesprochene Vorlie!)e fiir elegante und geschlo_ssene
Durchbildung der Flichen und aller einzelnen Teile. Um so beachtenswet:ter ist (':si
daB auch wieder im Bau der Hallen fiir Wohn- und Tempelanlagen vom 'Steulzinfatem
fiir geschlossene Fassaden nur in seltenen Fillen, und dann auch nur im kleineren
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Mafstabe Gebrauch gemacht wurde. Wenigstens klingen in der religiésen Baukunst
bei derartigen Steingebiuden in den meisten Fillen die indischen Vorbilder durch,
zeigen also, dafl der Chinese im Innersten den reinen Steinbauten fremd gegeniiber stand.
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Abb. 9. Hallen im Yuné lo sze, dem Tempel der Ewigen Freude, neben Shuang t'a sze,
dem Tempel der Zwei Pagoden, bei T'aiyiianfu, Provinz Shansi.

Gebiude massiv aus Ziegeln und iiberwolbt.

Die einzelnen Beispiele, die hier fiir den selbstindigen Ziegelbau gebracht werden
kénnen, kniipfen an die bodenstindige Bauweise des nérdlichen China besonders in
dem schon genannten Gebiet des Gelben Flusses und des Kaiserkanals an. Darum
findet man die eigenartigen Formen fast nur in Dorfern und ganz kleinen Stidten,
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wahrend in den groflen Stidten der chinesische entwickelte , T'ingstil* herrschend ist
Das ﬂacbe Land ‘aber hat zweifellos noch einige der urspriinglichen Bau- und Kunst-
for'men im Massivbau bewahrt, vielleicht sogar weiter gepflegt. In den Dérfern um
TsmanfL! (Taf. 33, 34) fallen steile Backsteingiebel, oft mit hammergerecht bearbeiteten
u?proﬁherten Werksteingliedern eingefaBt und belebt, auch in Verbindung mit Putz;
ﬂachf:n, angenehm auf und ergeben zuweilen durch die Uberschneidungen von
Gebiuden einzelner Gehofte oder StrafBenziige schone Dorfbilder. Bei Yenchoufu
stehen neben klaren, geraden Giebellinien, die den auf dem Lande vielfach nicht
geschwungenen Dachflichen folgen und zuweilen abgetreppt sind, auch lebhaft
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Abb. 10. Wu liang tien, gewdlbte Halle in zwei Geschossen in Suchoufu,
Provinz Kiangsu.

Im Obergeschofd eine zentrale Kapelle mit Kuppel.

geschwungene Giebel, etwa im mittel: und siidchinesischen Stil (Fig. 1, 2,7, 8). Auch
ganz flache Dicher treten in Shantung auf (Taf. 34, Fig. 9, 13) tiber Fassaden aus
Haustein oder aus Putz: und Ziegelbau. In Chihli und Shansi werden diese flachen
Dicher in groferen zusammenhingenden Bezirken noch durch Balustraden eingefafit,
entweder mit Zinnenkranz oder mit Friesen aus Dachziegelmustern (Taf. 35). Dort
kommen auch die liebenswiirdigen Schmuckformen des Ziegelbaus vor, die in jenen
Provinzen, besonders aber in Shensi, die Hausfronten beleben (Taf. 37). Eins der
eindrucksvollsten Motive sind die Pylonen, starke Frontpfeiler, die in der Gegend um
Sianfu, die alte Hauptstadt von China, die Einginge und Fronten einfassen und durch
Profile und Tonornamente reich belebt werden (Taf.36). Derartige ungewdhnliche
Motive sind immer an verhiltnismiBig enge landschaftliche Grenzen gebunden. So
hért das Pylonenmotiv unweit westlich von Sianfu bald wieder auf.
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In Shantung lieb i
durch Rundfenster und Rundbogen,

t der zweigeschossige Bau die Verwendung starker Betonungen
jedoch im Verein mit feiner, auch ornamentiertey
Ziegelprofilierung (Taf. 37, 38, 39). Der Kraft ernster, glat.ter Fassaden, die noch durch
das uralt chinesische senkrechte Stabwerk der Fenster einen b.esonderen Nachdruck
erhalten oder als glatte Hausteinflichen dprch eine strenge, weit vortretende Gesims:
platte und durch die rechteckigen Fensterc’iﬂnungen k.Iar geteilt werden, §tehen anderer-
<eits die Verbindungen groBer Ziegelflichen mit feinen Ornamenten in Ton und im
Holz der Vorbauten gegeniiber und zeigen das Bestreben, das dem neueren chine.
sischen Stil seine Eigenart gibt, nimlich die abstrakte Grofle der Grundformen durch
anmutige Gestaltung mit kiinstlerischem Leben zu erfiillen und uns naher zu bringen.
Ein anderer wichtiger Ausgangspunkt fiir die Ausbildung von massiven Bauten
war der Festungsbau (Taf. 40, 41, 42). Aus den Umfassungsmauern und ihren Toren,
die nicht nur bei Stidten, sondern gerade auf dem flachen Lande bei kleineren Ort-
schaften, ja sogar bei groferen Familiengehoften seit den dltesten Zeiten als Schutz
gegen Riuber und in den ununterbrochenen Fehden der chinesischen Geschichte von
grofler Bedeutung waren, entwickelten sich die Verteidigungstiirme mit hohen Mauern
und Zinnenkranz, aus diesen die bewehrten Speichertiirme der Familien, in denen
heute noch alte Schitze in Mengen zu finden sind, ferner, als eigenartiges Baumotiv
fiir China, die Pfandhiuser, deren Kammern gern in derartigen Tiirmen untergebracht
werden. Zuweilen erhalten derartige Tiirme als religiosen Aufbau eine Kapelle fiir
den Gott der Literatur oder den Gott des Reichtums, wie es in Shansi beliebt ist, oder
sie entwickeln sich, etwa in Anlehnung an tibetische Motive, wie auf dem Wut'aishan,
zu richtigen vielgeschossigen Speicherbauten in unserem Sinne. Wo bei einzelnen oder
gar bei vereinzelt stehenden Gehoften von dem wehrhaften Motiv des Zinnenkranzes
in Verbindung mit flachen Dichern Gebrauch gemacht wird, ergeben sich auf weite
Strecken ganz eigenartige Bilder, wie in Shantung, Honan und Shansi, wo besonders
in der Nihe von LéBwohnungen und in Léfschluchten Burg an Burg sich zu reihen
scheint und wo dieser Eindruck oft noch gehoben wird durch die Kastelle, ummauerte,
mit Zinnen und Tiirmen versehene Zufluchtsorte, wie Feldburgen, auf Kuppen naher
Hiigel und Berge, zu denen das Volk im Umkreis in Zeiten der Gefahr fliichtet. Und
weiterhin wird das Motiv der Verteidigung durch hohe Mauern, Tiirme und Zinnen
auch auf die Tempel iibertragen, wie bei uns im frithesten Mittelalter (Taf. 44). Es ist
gerade die Gegend einige Tagereisen siidlich von T’aiyiianfu in Shansi, wo man fast
bestindig auf derartige Wegtempel trifft, die, zwar meist bereichert durch chinesische
Dachformen, dennoch die Festungsarchitektur auf das eindrucksvollste auch dort zeigen,
wo sie durch Ornament gemildert oder durch weitgehende Auflésung der Massen fiir
eine wirkliche Verteidigung schlieBlich kaum mehr in Betracht kommen.

Uber Bégen und Gewélbe wurde bereits das Notwendigste gesagt. Wo sie in
planmifliger und gruppierter Anordnung vorkommen, liegt fast immer eine mehr oder
weniger enge Beziehung zum Westen vor. Es bleibt noch iibrig, iiber die Aufrifl:
gestaltung derartiger oder verwandter Bauten zu sprechen. Der reine Arkadenbau einer
langen Front, wie ihn das Kloster Nan shih fang yiian bei T'aiyiianfu in der Provinz
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Kaiserliches Badehaus mit Kapellenaufbau tiber ciner heillen
Schwefelquelle in Lintung, Ostlich von Sianfu, Provinz Shensi.
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Abb. 12. Grundrif der Moschee, Li pai sze, in

Hangchoufu, Provinz Chekiang.
System von Kuppeln.

fellos recht geschlossene
und gute Verbindung von
westlichen und chinesi:
schen Baumotivenscheint
in dieser ausgeprigten
Form aus Ta Ming Wan
Li 1573—1620 zu stam:
men. Wenigstens sind
die beiden Pagoden des
Tempels in jener Zeit er:
baut. Und von einem
ihnlichen interessanten
Bau in Suchoufu, Provinz
Kiangsu, von dem hier
leider nur die Grundrisse

und Schnitte gegeben werden kénnen, der aber die gleichen Fassadenformen zeigt
und in der ersten Anlage angeblich bereits aus den Jahren 502—550 stammt, ist
es bezeugt, daBl er im Jahre 1601 erneuert ist und sicherlich erst dann die
h.eutige Form erhalten hat. Die vollendetsten Bauwerke dieser Gattung finden sich in
einer Gruppe von drei zweigeschossigen massiven Hallen im Kloster Hien t'ung sze
auf dem heiligen Berge Wutaishan (Taf. 46 2). Es sind zwei kleinere Gebiude, auf der
En?dte.rrasse des Tempels, und das Hauptgebiude, die Bibliothek, im grofien Klosterhof.
Die Einzelheiten sind fein und zugleich kraftvoll durchgebildet, die Siulen stehen in
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den einzeln i e
g ve(;\al?isicilﬁfs;rtl aquchse.. Diese Gebiude sind ebenfalls in jener baulustigen
e ch'lc 'et.hi'.ls e‘rglbt 51c}? also eine ganze Reihe derartiger Bauten in
T nesischzindischen 'Mlschstil. Kleinere massive Hallen in gleicher
e man I}l,OCh gel.egentllch in anderen Teilen Chinas, so nérdlich vom
b e em reic gruppierten Wegtempel und in der Nihe von Sianfu. Und

iese Form schon frithe Vorliufer gehabt zu haben, und zwar ohne Siulen
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Abb. 13. Schnitte durch die Moschee, Li pai sze, in Hangchoufu, Provinz Chekiang.
Das System von Kuppeln.

wie ein ganz vereinzelt stehendes, zweigeschossiges Bauwerk aus Haustein beweist, das
in der Nihe der alten Kin-Graber bei Peking steht und mindestens in die T'angzeit zu
setzen ist. Andererseits finden sich Abarten der beschriebenen Form in Gestalt von
zweigeschossigen massiven Hallen, die in etwas verinderter Formgebung ganz mit
glasierter Terrakotta verkleidet sind und noch besonders behandelt werden in einer
eigenen Arbeit iiber Chinesische Baukeramik.

Eine eigene Gruppe stellen jene einraumigen, zentral angelegten, im Aufleren aber
mit Satteldach versehenen massiven Gebiude dar, deren Gewdlbeformen schon kurz
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Abb. 14. Wacht- und Ubungstiirme in tibetischem Stil an den Westbergen bei Peking.
Bruchsteine mit Quadereinfassung.
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erwahnt s?ind. Es sind das die Halle des Bronzeelefanten, im Kloster Wan nien sze auf
dem 'Omlshan in Szech'uan, die unter Wan Li 1573—1620, und die weitaus grofiere
massive Halle, am Fufle der Westberge bei Peking in der Nihe von Piy iin sze, die zu
emem zerstorten grofieren Kloster gehorte und vermutlich im achtzehnten Jahrhundert
erbaut wurde (Taf. 46,, 47—51). Die iuflere Formgebung, die fiir das Gebiude aut
dem Omishan durch sichere Anhaltspunkte im Wege der Rekonstruktion ermittelt
wurde, zeigt grofie Satteldicher iiber doppelten Konsolengesimsen und starken, durch
Nischen und Tiiren durchbrochenen Mauerkorpern, Die zentrale Anlage ist trotz der
chinesischen Einzelformen ganz unchinesisch und weist nach Westen.

Als Ausflufy der Tibetpolitik, die sehr aktiv seit der T’angzeit getrieben wurde,
kamen in groflerem Umfange wihrend der Mingzeit 1368—1644, mehr noch unter den
Kaisern der Ts'ing-Dynastie auch unmittelbar tibetische Baumotive nach China, blieben
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Abb. 15. Ansicht des Hauptbaues im Lamakloster Putala bei der Sommerresidenz Jehol, Provinz Chihli.
Tibetischer Stil. Nach dem Vorbild von Putala in Lhasa.

aber, wie bereits angedeutet, vereinzelt und an bestimmte Punkte gebunden. Von diesen
sei als Beispiel an dieser Stelle Jehol genannt, die Sommerresidenz der Mandschu-Kaiser
im nordlichen Chihli auBerhalb der Grofien Mauer. Dort wurden ganze Gruppen von
massiven Bauten zum Teil als unmittelbare Nachahmungen tibetischer berithmter Kult:
statten errichtet, so von Putala und von Tashilumbo, den Residenzen der grofien Lama-
fiirsten in Tibet (Taf. 52). Gewaltige Mauerflichen in breiter Ausdehnung mit vielen
Reihen von Fenstern, die allerdings zum Teil blind sind wie auch mehrere der Geschosse,
deren oft bis fiinf, ja in Putala bis zehn iibereinander angeordnet sind, wirken ganz
fremdartig und bringen in die bei aller Grofiziigigkeit immer harmonische und elegante
Architektur Chinas die diistere Macht vom Lande des Hochgebirges, vom hochsten
Lande der Welt. Und deshalb, weil dem Chinesen die trutzige Art, die aus diesen
Formen spricht, fremd ist, brachte er in das Bild durch Anordnung chinesischer Motive,
insbesondere durch Umrahmungen der Tiiren und Fenster mit wunderschéner glasierter
Terrakotta in feinem Ornament seine liebenswiirdige Auffassung vom Dasein und schuf
schliefllich aus den fremden Bauten immer noch Gebilde seines Geistes. Ja selbst reinen
tibetischen Turmmotiven, die sich als freistehende Bauten fiir militirische Ubungen

6 41



Massivbau

in der Nihe von Peking an den Westbergen finden, gab er durch schone Verhiltnisse
und wenige feine Einzelheiten die Weihe einer hoheren Kx.xltur. 7 '

Endlich mégen noch die mohammedanischen Baumotive Erwihnung finden, dje
sich allerdings im wesentlichen auf Kuppelbauten an Moscheen und auf gewélbte Bider
erstrecken. In vielen Fillen sind aber gerade bei den Moscheen den chinesisch aus:
gebildeten Hallen breite Steinfassaden vorgelagert, wie auch der Moschee in Hang.
choufu, ohne daf8 damit aber ein wesentlicher Schritt getan wire zu dem vélligen
Massivbau. Dies ist nur bei gewissen Grabdenkmilern der Fall, die zugleich kleine
Moscheen sind, wie ein kleines Gebiude nordlich der Stadtmauer von Canton. Doch
sind derartige Beispiele ganz vereinzelt und keine weitere Verbindung mit chinesischem
Stil oder Kult oder sonstigem Leben eingegangen iiber den beschrinkten moham:
medanischen Kreis hinaus.
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as 'Bild des chinesischen Pavillons ist uns in Europa seit Jahrhunderten viel
leicht mehr als das anderer chinesischer Bauten vertraut geworden durch

bestindige Wiederholung auf Zeichnungen und Gemilden, auf Erzeugnissen
des Kunstgewerbes wie Porzellanen, Holz: und Steinschnitzereien, Intarsien und
Metallarbeiten, die ihren Weg aus China zu uns in Massen gefunden haben. Der
chinesische Pavillon wurde dann an vielen Orten in Europa, besonders in Garten:
anlagen, wiederholt wegen seiner eigenartigen Gestalt, die uns neu und wunderlich
erschien und zur Nachahmung reizte, aber offenbar doch nur aus dem Grunde, weil
er uns besser als irgend eines unserer eigenen Motive mit der Natur in der Landschaft
und in unseren Girten zusammenzugehen schien, und uns das gewiinschte Behagen
bereitete. Daf er schlieflich nicht in groferem Umfange bei uns verwendet wurde,
als es geschah, hat wohl seinen Grund in den immerhin zu fremdartigen Formen, die
zu stark und ungewdhnlich waren, um eine endgiiltige Umgestaltung in unserem
Sinne und eine vollige Verschmelzung mit unserem Architekturbilde zu erlauben.
Es ist aber gerade dieser Umstand, der das eigene Leben dieses Gebildes beweist und
es erklirlich macht, wie der Pavillon zu einer selbstindigen und bevorzugten Bedeu:
tung im Bilde der chinesischen Architektur gelangen konnte. Tatsichlich hat er in
China die weiteste Verbreitung gefunden und ist in einer Unzahl von Formen ausge-
bildet, von denen die knappe Auswahl der Beispiele auf den Tafeln nur eine ungefihre
Vorstellung geben kann.

Das eindrucksvolle Bild des Pavillons konnte natiirlich, gleich allen anderen hoch-
entwickelten Bauten, ebenfalls nur entstehen auf dem Grunde innerlicher Einstellung
des Chinesen auf Zweck und Verwendung dieses Gebildes. Und jene seelische Ein-
stellung ist eng verbunden mit dem Naturgefiihl, das den Chinesen véllig beherrscht
und letzten Endes die Quelle ist fiir jede kiinstlerische Gestaltung. Seit jeher ist in
China das Merkmal fiir vollendete geistige Sammlung immer die Trennung vom Ge:
riusch des geschiftigen Lebens gewesen und die Flucht in die Einsamkeit, doch in
Gemeinschaft mit der Natur. Denker, Dichter, religiose Einsiedler, auch Staatsmanner,
wenn sie ihr Werk vollbracht, zogen sich zuriick in entlegene Berge und Tiler, in
Kléster oder selbst in Hohlen. Sie bauten sich dort Hiitten und lebten mit der Natur.
Die Strohhiitten und Pavillons der Dichter und Philosophen sind nicht nur durch die
Literatur bekannt geblieben, sondern werden auch als greifbare Bauten an den Stitten
ihrer Wirksamkeit, ihrer Geburt oder in ihren Gedichtnistempeln errichtet und.durch
die Jahrhunderte instand gehalten. Solche Pavillons finden sich,"um nur'Be‘is‘pxele zu
nennen, in Tempeln Szech’uans zur Erinnerung an die Dichterfiirsten .Ll P s aipo und
Tu Fu, und zahlreich in den berithmten Seegdrten von Tsingnfu. des Sihu bei Hang:
choufu und des Tunghu beim fernen Fengsiangfu. Der Begriff <'ies Garter'xhauses. das
an sich ja rein praktischen Bediirfnissen entsprang, wurde durch jene Vorbilder aus del:
Geschichte veredelt, in einen geistigen Bereich erhoben und durch besonders 1.1ebensf
wiirdige und innige Formen dargestellt, die ni.cht nur das Behagen, das auch I:v;)r_empﬁ
finden, sondern auch die innere Verbundenheit mit der Natur zum Ausdruck bringen
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i & . io] fiir diese Auffassung, die mehr erklirt als das Verstehen

sollen. Ein bemhmtes._lefgpgeg:lﬂcib;nng, die der Staatsmann und Schriftsteller Szema
der Bauformen a\llem,dls't l:le vk)n selriemn eigenen: Garten gegeben hat, und in der e
Kuang aus .der o \t)ylr?a;keit des Ortes war, die ihm Ruhe und neue Kraft zu frischem
SChi]d,ert:.T'l?f:i dlg(&ll‘:t l(ciieses Motiv des Pavillons ganz allgemein ein wesentlicher
;Z;a;iir:il]‘]chi;csischcr Wohngirten geworden,.in denen die Besitzer sich der reinen
Frg;udc am Leben selbst und dem Naturgenuf’ hmga.ben. Ebensg aber w.urde. es unent:
behrlich fiir Klostergirten, zumal wenn noch Verblndu‘ngen mit geschxchtl,chen Per:
<énlichkeiten oder mythischen Figuren damit verkniipft we‘rden. solltsn, wie etwa in
Miao t'ai tze, dem Gedichtnistempel fiir den Kanzler Chang Liang im Ts'inling-Gebirge,
und ebenso unentbehrlich fiir die riesigen Parkanlagen etwa der kaiserlichen Sommer:
residenzen, die mit zahllosen derartigey Pavillons in unterschiedlichster Formgebung
versehen und zugleich durch wunderschone Inschriften an diesen Bauten selbst dichte:
risch gepriesen wurden. Endlich forderten die ausgedehnten Erholungsstitten in der
Natur, wie der Lotossee bei Tsinanfu, die Gastz und Teehduser in Gartenanlagen bei
Stidten und an den grofien Kult: und Wallfahrtstatten, etwa den Heiligen Bergen, zur
Errichtung von solchen Pavillons heraus, um in ihnen Rast, Erfrischung und Genuf3
der Natur zu finden. Zuweilen sind die Steintischplatten in den Pavillons sogar mit
eingemeifielten Schachbrettern fiir das beliebte und vorbildliche Schachspiel versehen
als Anspielungen auf historische oder mythologische Helden und Ereignisse.

Das beliebte Motiv wurde nun bald zu einem reinen architektonischen Bestandteil
ausgedehnter Bauanlagen selbst und diente zur baulichen Betonung hervorragender
Punkte in der Natur. Briicken, besonders die erhohten Plattformen gewdlbter Briicken
in Mittel- und Siidchina, Kuppen und Hiigel und Bergspitzen, bevorzugte Stellen an
Landwegen oder auch an stidtischen Straflen, an Fluf}z und Seeufern, ja selbst, scheinbar
unvermittelt und dennoch immer aus bestimmten Griinden, in der Ebene werden durch
diese leichten Architekturgebilde hervorgehoben. Beliebt ist die Unterbrechung von
langen iiberdeckten Gingen, von langen Treppenanlagen wie der grofien Treppe auf
den Heiligen T'ai shan, von Wallfahrtswegen oder Parkteilen durch Pavillons nur zum
Zwecke architektonischer Steigerung. In den Héfen von Tempeln, vorzugsweise von
Familientempeln, stehen in ihrer Mitte oder unmittelbar vor den Hallen derartige
Pavillons. Boot: und Anlegestellen, freie Terrassen fiic Beamte und Offiziere, gar fiir
fiirstliche und kaiserliche Personen bei Besichtigungen von Truppen, bei Priifungen
oder sonstigen Versammlungen im Freien wurden mit Pavillons versehen. Hier sind
sie als feste Bauten an die Stelle der Zelte getreten, die fiir voriibergehende Zwecke
aufgeschlagen wurden und noch bis in die neueste Zeit hinein bei den grofien Opfer:
verrichtungen auf den Steinterrassen, den Altiren fiir Himmel und fiir Ackerbau, in
ihrer provisorischen Zeltform ein ritueller Bestandteil der Zeremonien waren.

Diese Bestimmung, die bereits in den rein religiésen Gedankenkreis einmiindet,
leitet iiber zu einer wichtigen Zweckbestimmung dieser luftigen Bauten, namlich der
von Kapellen fiir Gotter und deifizierte Heroen. Und zwar sind es bestimmte Gotter,
die man mit dem leichten Reiche der Luft in Verbindung bringt und die man in solchen
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luftigen Kapellen mit Vorliebe verehrt. Es sind der Gott der Literatur, Kueising oder
Wench'ang, ferner einer der acht Genien, Liitsu, den man sich auf einem Storch reitend
vorstellt, und zuweilen Laotze selbst, als Symbol fiir hohe Gedankenfliige und fiir den
Aufstieg und das Aufgehen des Geistes in den Ather. Weitere, zugleich religiosphilo:
sophische Gedanken symbolisieren etwa die fiinf Pavillons auf dem fiinfgeteilten Kohlen:
hiigel, am Nordende des Palastes von Peking, als Ausdruck der heiligen Fiinfzahl, die
in China eine iiberragende Rolle spielt, und ein Inschriftpavillon im Kloster Piyiin sze
bei Peking, der ein Rund iiber einem Achteck und damit den Himmel iiber der Erde,
also die Gesamtheit des sichtbaren Universums darstellt.

Pavillons als Gehiuse fiir Inschrifttafeln sind nun die letzte Bestimmung dieser
Bauten, die hier erwahnt wird, zugleich aber ihre wichtigste. Entsprechend der grund-
legenden Bedeutung, die in China monumentale Inschriften aller Art und in jeder
Form haben, auf Papier oder Seide geschrieben, in Holz geschnitten, in Ton geformt,
in Metall gegossen, in Steintafeln oder gar in die Felsen selbst gemeifielt, ist auch das
Gehiuse, in dem eine derartige Inschrift etwa angeordnet oder aufgestellt wird, mit
Sorgfalt und Schénheit gestaltet. Es finden sich Formen von einfachster bis zur reichsten
Art. Bei den grofien, insbesondere altchinesischen Tempeln, wie den Tempeln der
Heiligen Berge und den berithmten Konfuziustempeln, etwa in K'iifu und in Peking,
sind derartige Tafelgehiuse in den verschiedenen Héfen in grofer Zahl errichtet. Die
Dynastien und einzelnen Kaiser wetteiferten in ihrer Aufstellung und in Abfassung
der Texte, die, oft von auferordentlichem Umfang, aufs schénste geschrieben und sorg:
filtig in den Stein gegraben, meist wichtige geschichtliche Urkunden darstellen. Die
einzelnen Zeitalter besafien Geschmack und Wiirde genug, die Pavillons, in denen diese
Steintafeln stehen, in demselben Tempel im wesentlichen im gleichen Stil zu errichten
und so den Charakter monumentaler Einheitlichkeit zu wahren. Die grofite Steigerung
erfuhr das Motiv der Tafelgehiuse in den ansehnlichen Gebiuden, die zur Aufnahme
der Erinnerungs: und Namenstafeln der verstorbenen Kaiser in ihren Grabtempeln,
innerhalb der weitriumigen Anlagen der Kaisergriber, bestimmt sind. Die Gebiude
der Steintafeln sind zwar noch im Pavillonstil errichtet, werden indessen wegen ihrer
Grofe von den Chinesen bereits mit dem Ausdruck Turm bezeichnet. Einer dieser
Tiirme befindet sich vor dem Beginn des engeren Grabtempels, der zweite kront einen
massiven gewdlbten Unterbau unmittelbar vor dem Grabhiigel, ist somit ein richtiger
Turm geworden.

Die Formgebung des Pavillons, deren Zweckbestimmung hier kurz erlautert wurde,
baut sich von einfachster Gestaltung bis zu reichsten Losungen auf und geht dann
bereits in ausgesprochene Turmformen iiber. Der Weg der Entwickelu.ng fithrt vom
quadratischen Stinderbau mit quadratischem Zeltdach tiber den achteckigen ode'r auch
runden Grundriff mit einfachem oder doppeltem Dach zu einem starken Bau mit drei-
fachem Dach, wie bei dem mittleren gréfiten Pavillon des Kohlenhiigels in Peking, der
quadratischen Grundrifs zeigt. Uber kombinierte, verhiltnismafig nieslrige Formen,
wie bei dem bekannten Teehaus in Shanghai, fiihrt der Weg zu den hoher raggr}den
Pavillons mit mehreren Geschossen, die, wie der Turm fiir den Wench'ang in Kueilinfu,
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dem Gott der Literatur geweiht zu sein pflegen. Hier tritt besonders deutlich das siid.

liche Motiv der sehr lebhaft geschwungenen Dachlinien klar in die Erscheinung.

Fine grundsitzlich andere Form zeigt iiber quadratischem Grundrif} statt des zen.

tralen Zeltdaches das chinesische Satteldach mit Halbgiebeln. Besonders an diesen
Bauten schwelgt der Architekt des siidlicheren China in kriftig geschwungenen, abep
immer duferst eleganten und in den Verhiltnissen auf das feinste abgewogenen Dach.
linien. Die dort beliebten dreieckigen Konsolen zwischen Saulen und Gebilk sowie
reiche Farbgebung lassen diese Gebilde ganz besonders grazios erscheinen, und der
Aufbau eines Obergeschosses, wie im Tempel des QOerl Lang in Kuanhien, verleiht ihm
den gewiinschten luftigen Charakter. Schwer und ernst sind dagegen die entsprechenden
Tiirme des Nordens, selbst wenn sie im Unterbau stark durchbrochen oder wenn die
Gesimse in leichte Konsolen fast ganz aufgelost sind.

Das Motiv steigert sich weiter zu dem massigen Bau des Pavillons vom Nan yiio
miao in der Provinz Hunan mit festem Baukorper, Umgang und doppeltem Dach, zu
den zweigeschossigen Glockens und Paukentiirmen, die an den Tempeleingingen zu
beiden Seiten der Hauptachse zu stehen pflegen und bereits in den zweigeschossigen
Hallenbau einmiinden. Und Ausliufer, die man schon unbedingt als Tiirme bezeichnen
muf, die man aber wegen ihres formalen Ursprungs noch unter die Pavillons einreihen
kann, sind die bedeutenden und sehr bekannten Tiirme des Huang hou lou, des Turmes
des Gelben Storches, des heiligen Vogels von Laotze, der iiber bewegtem rechteckigen,
aber durch Vorbauten bereicherten Grundrifl in drei Geschossen iiber dem hohen
Ufer des Yangtze in Wuch’ang als weithin sichtbares Wahrzeichen sich erhebt,
und endlich der ungeheure achteckige Turmbau im Sommerpalast bei Peking, der
richtunggebend die Hauptachse und damit den ganzen Palast mit seinen Garten, Seen
und zahllosen Bauten beherrscht. Ueber hohem massiven Unterbau, der sich an den
Berg anlehnt und zum Teil aus ihm herauswichst, steigt der Turm in vier Geschossen

mit Umgingen iiber achteckigem Grundrifl wie eine buddhistische Pagode empor bis
zu dem luftigen Knauf iiber dem Zeltdach, kann aber, wenn er auch buddhistischer
Bestimmung dienen und in seinem Innern einen Riesenbuddha bergen soll, seine Herz
kunft aus dem altchinesischen Pavillonstil nicht verleugnen. Darum soll er auch im
Rahmen dieses Stils betrachtet werden. Dieser Bau wurde errichtet gelegentlich der Anz
lage des Sommerpalastes durch die Kaiserin Tze Hi erst in den achtziger Jahren desvorigen
Jahrhunderts, ist also ganz neuen Datums. Wahrscheinlich hat er nicht einmal einen
Vorginger an gleicher Stelle gehabt. Um so mehr sind die feinen Verhiltnisse, die Grofie
des Entwurfs und vor allem die vortreffliche Anordnung zu bewundern, durch die man
diesem gewaltigen Turme nicht die hochste Stelle auf dem Berge zuwies, sondern die
niedrigere am Abhang. Nun bildet der massive Hallenbau auf der Spitze zwar den
End:, aber nicht den Héhepunkt der Achse, mildert die Wucht des Turmes, der, ohne
die Landschaft zu erdriicken, sich ihr vielmehr auf das gliicklichste vermahlt. Und ein
isthetisches Meisterwerk wurde vollends geschaffen durch die schier endlose horizontale
Linie der Briistung am See, die mit dem hochragenden Turm eine ruhige Einheit bildet.
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ie Weiterbildung der Pavillonform fithrte auch zur ausgesprochenen Entwicke:
D lung in die Hohe, besonders bei Vermehrung der Stockwerke und bei einer
Zweckbestimmung fiir Unterbringung von Gottheiten. Das Bediirfnis nach
hohen Bauwerken, die sich vor der groffen Masse auszeichnen, einen Richtepunkt ab:
geben fiir das Bild von Stadt oder Landschaft, aber auch in religiésem, innerlichem
Sinne einen seelischen Haltepunkt darstellen sollen fiir die nahe und weitere Umgebung,
fiir eine Gemeinschaft, die man gut mit unserer kirchlichen Gemeinde vergleichen kann,
ist, wie iiberall, natiirlich auch in China immer vorhanden gewesen. Dazu kam der Aus:
druck der Macht, nach dem die Herrscher fiir ihre Sitze und Hauptstidte verlangten,
und den hochragende Tiirme trefflich verkorperten. Sohat es solche hohe Bauten schon
seit frither Zeit auch in China gegeben, und in der Literatur sind sie vielfach bezeugt.
Schon um 1150 v. Chr. wird ein solcher Turm am mittleren Hoangho erwihnt, ein
anderer um 500 v. Chr. am unteren Yangtze aus der gleichen Zeit, zu der Laotze in
einem Gesange seines Tao teking von einem stolzen Bau von neun Terrassen spricht.
Im klaren Lichte rein historischer Zeit hiufen sich derartige Bemerkungen. Aus den
ersten Jahrhunderten nach Christus stammte ein gewaltiger Turm, der bei dem alten
Loyang, dem heutigenHonanfu, in neunGeschossenausHolzerbautwarundspiterineiner
ungeheuren Feuersbrunst niederbrannte. Zwarwar es bereits eine buddhistische Pagode,
indessen, da diese meist massiverbaut wurden, deutet die Holzkonstruktion jenes grofien
Turmes auf einen altchinesischen Stil. Welche Form jene Tiirme hatten, ist vorliufig
noch nicht bekannt. Man darf vermuten, daB8 es shnliche Bauten waren, wie die Pavillon:
tiirme von Wuch'ang und vom Sommerpalast bei Peking, die am Ende des vorher:
gehenden Abschnittes erwihnt wurden. Vollendete Turmbauten sind erst die buddhi-
stischen Pagoden, denen der letzte Abschnitt dieses Werkes gewidmet ist.

Die Turmformen, die hier in wenigen Beispielen behandelt werden, haben als
gemeinsames Kennzeichen einen mehrgeschossigen, im wesentlichen hélzernen Aufbau
auf einem massiven, indessen stets durch iiberwolbte Durchginge durchbrochenen
Unterbau. Sie verleugnen also nicht ihre Herkunft von den Torbauten, zu denen
iiberdies die meisten unzweifelhaft gehoren. Ihre Einreihung in die Tiirme erfolgt,
weil der Aufbau meist eine ausgesprochene quadratische und zentrale Gestalt besitzt,
die nur mit dem Ausdruck der Turmform getroffen werden kann. Immerhin tritt der
Turmgedanke wegen der innigen Verbindung mit dem Mauertor nicht rein und selb:
stindig auf. Darauf ist es wohl zuriickzufithren, daf er nicht fruchtbar genug war, um
wahrhaft grofie und eigene Gebilde schaffen zu kénnen. Diese lieferte erst der Pagoden:
gedanke, der aus Indien kam und in China seine edelste Ausbildung erfuhr.

Die Entwickelung der Tiirme schreitet, ihnlich wie die der Pavillons, fort von dem
quadratischen oder achteckigen Stinderbau mit einfachem oder doppeltem Zeltdach zu
dreifachen Dichern, zur Heraushebung eines selbstindigen Obergeschosses, dadurc}?,
daB um den Baukérper des Aufbaues ein Umgang gelegt ist. Es finden sich auﬂch kapriz
zidse Losungen mit lebhaft geschwungener, durchbrochener Bekrénung noch iiber dem
Aufbau, wie in einem Dorfe bei Ch'engtufu in der Provinz Szech'uan, und anderer-

47



Tirme
seits schwere, massige und ernste Tiirme, wie der Glockenturm von Hochou ip der
Provinz Shansi, in der ein alter, monumentaler Stil der Frithzeit noch lebendig zy sein
scheint. Ist doch diese Provinz mit den benachbarten Provinzen Shensi und Hongy,
die Heimat der iltesten chinesischen Kultur und weist noch die zahlreichsten Erinhne:
rungen auf an eine dunkle, kaum noch historisch zu nennende Zeit. Die vollendete
Turmausbildung stellen ohne Zweifel die starken Paukentiirme von Sianfu und dep,
nahe gelegenen Hienyanghien dar, die formal, tektonisch und &sthetisch auch dep
massiven Unterbau mit dem sorgfiltig durchgebildeten Aufbau auf das beste verbinden
und durch die klar ausgesprochene zentrale Form mit Zeltdichern den Turmcharakter
deutlich betonen. Das gilt besonders von dem Turm in Sianfu, der trotz der ungleichen
Achsenstellung der Siulen die grofe Linie wahrt. Diese Pauken: und Glockentiirme,
die zur Unterbringung der Stadtglocke und der Stadtpauke dienten und in gréBeren
Stidten auch stets in doppelter Anordnung meist genau im Mittelpunkte der Stadt
stehen, sind ebenso wichtige Wahrzeichen der Stadt wie die Tore und Tortiirme selbst
und werden mit gleichem Nachdruck ausgestaltet. Den Tortiirmen dhneln sie in vielen
Fillen durch die gleiche Ausstattung mit Satteldichern und Halbgiebeln, der monumen:
talen Form fiir die chinesische Halle. Und diese Form zeigen auch die bedeutendsten
dieser Bauten, die man in China kennt, nimlich der Paukenturm und der Glocken:
turm in Peking.

Diese beiden, ganz auflergewdhnlich groflartig wirkenden Bauten, die sich aus dem
niedrigen Hausermeer unvermittelt etheben und nahe beieinander stehen, stammen in
der ersten Anlage aus der Zeit der Erbauung von Peking durch die Mongolen, und
zwar aus dem Jahre 1272. Sie wurden im damaligen Mittelpunkte der Stadt, die gegen
die heutige etwas nach Norden verschoben war, errichtet, schwerlich aber in der Form,
wie wir sie heute vor uns sehen. Von dem Glockenturm ist es bezeugt, dafl er unter
Yung Lo im Beginne des fiinfzehnten Jahrhunderts in der Nihe des alten Platzes, also
ganz neu, erbaut und, nach einem Brande, im Jahre 1745 durchgreifend instand gesetzt
wurde. In der heutigen Gestalt diirften wir demnach im allgemeinen die Mingform
vor uns haben. Der Turm erhebt sich inmitten eines weiten, durch niedrige Mauern
abgeschlossenen Hofes von der Form eines iiber Eck gestellten Quadrates, das aber an
den Ecken durch Abschrigungen stark gebrochen und dadurch zum Achteck umgeformt
ist. An diesen vier Kardinalpunkten waren Tore angelegt, von denen das dreiteilige
im Suiden noch gut erhalten ist. Von ihnen fithrten Rampen zu der Unterbauterrasse
des eigentlichen Turmbaues. Das Erdgeschof} ist massiv und birgt in seinem, zum Teil
gewolbten Innern die Treppe zu der oberen, zinnengekrénten Plattform, von der man
iiber eine zweiarmige Treppe zum Fuflboden des Hauptgeschosses gelangt, der von
einer kunstvollen Marmorbriistung abgeschlossen wird. Der Aufbau besteht aus einem
Holzgeriist, erscheint aber durch eine vollkommene Verkleidung mit Mauern wie ein
Massivbau und gleicht genau einigen massiven Hallen, die im Abschnitt IV bereits
erwahnt wurden. Auch das hohe Satteldach mit den hohen Halbgiebeln und der untere,
rings umlaufende Pultdachstreifen entsprechen genau den Dachformen der massiven
Hallen, die offenbar einen Stil der Mingzeit darstellen. Durch die deutliche Béschung
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der aufgehenden Mauern und durch die iiberlegte Abtreppung der Bauteile und Profile
ist ein Bau von edelster Harmonie geschaffen. Er erreicht seinen wirksamen Abschluf3
durch den glatten First zwischen den beiden lebhaften Drachenképfen.

Der gewaltigere benachbarte Paukenturm zeigt in seinem stark geboschten, massiven,
von klaren Toréffnungen durchbrochenen Unterbau vielleicht noch das urspriingliche
Mauerwerk aus der Yiianzeit, also aus dem Ende des dreizehnten Jahrhunderts. Es ist
sogar moglich, daf auch der hélzerne Aufbau mit den Siulen, Gesimsen und Dichern
ebenfalls aus der gleichen Zeit der ersten Erbauung stammt, wenn nicht im Bau:
material selbst, das zum groflen Teil unter den Ming erneuert worden sein mag, so doch
in den Bauformen, die bei etwaigen Erneuerungen sicherlich genau beibehalten wurden.
Der Turm diirfte also ein wichtiges Dokument fiir die Baukunst der Yiianzeit sein.
Es ist klar, daB diese Hallenform, die man damals auf den massiven Unterbau setzte,
hier in der noch eingeschossigen Form, aber schon mit doppeltem Dach, der Vorlaufer
war fiir die spateren Tortiirme insbesondere von Peking, die im ersten Abschnitt be-
handelt wurden und in der entwickelten Bauweise als zweigeschossige Aufbauten er:
scheinen, indessen auch nur mit doppeltem Dach. Dieses war also die monumentale
Form, und sie wurde, wie man sieht, bereits in der Yiianzeit festgestellt. Auch der
Paukenturm ist von einer dhnlichen Umwehrung umschlossen und in einen gleichen
Hof hineingestellt wie der Glockenturm. Er zeigt gleichfalls in allen Teilen duflerst
schéne, gut durchgebildete Verhiltnisse, die aber der michtigeren Wirkung des Ganzen
folgerichtig angepafit wurden. Mehr noch als die anderen Tiirme beweist dieser grofie
Bau, daf} die Chinesen fiir die Erfindung ihrer grofien Turmformen, nach denen sie
verlangten, auf die Verschmelzung einzelner Motive, dér Halle und des massiven
Unterbaues, angewiesen waren, und dafl ihnen die Kraft zu eigenen, neuen Schépfungen
fehlte. Sie blieben also auf dem Gebiete der Tiirme ebenso befangen in einem bestimmten
Kreise, aus dem sie nicht hinaus kamen, wie es dhnlich die reinen Massivbauten haben
erkennen lassen. Auf beiden Gebieten war es erst der Buddhismus, der neue Wege wies.
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er Gedanke eines Zentralbaues, der einen volligen Gegensatz bedeutete gegen
die chinesische Hallenform mit ihrem breitgelagerten und mehrschiffiger,
Grundrifl, war durch den Pavillon verschiedenster Gestalt und durch dis
Tiirme auf massiven Unterbauten bereits zu einem gewissen G.rade zum baulichen A s,
druck gebracht. Jedoch sind alle jene Bauten, die in den beiden letz.ten Abschnitten
erwihnt wurden, wegen ihrer geringen Abmessungen oder wegen ihrer begrenzten
Zweckbestimmung, etwa zur Unterbringung von Pauke und Glocke oder bestimmter,
jedoch nur untergeordneter Gottheiten, nicht eigentlich als zentrale Gebiude anzy.
sprechen. Hierzu fehlte ihnen die iiberragende selbstindige Bedeutung, die nur zweife],
lose Hohepunkte einer grofleren Gruppe von Bauten in einer Wohn: oder Tempelan.
lage gewinnen konnen, und vor allem fehlte ihnen das entscheidende Merkmal eines
solchen Bauwerks, nimlich der grofle Innenraum, der bedeutenden Kulthandlungen
oder der Zusammenkunft einer grofieren Gemeinde dient, fiir die duflere Gestalt des
Baues entscheidend und deshalb an dem Auferen miihelos erkennbar wird. Sind deshalb
jene kleineren oder, wie die Tiirme, baulich isolierten Bauten nur als Vorliufer der eigent:
lichen Zentralbauten anzusehen, so ist andererseits deren Kennzeichen die Verbindung
mit den Gebauden und Hofen einer grofieren Bauanlage, aus denen der Zentralbau
den Antrieb zu seiner iiberragenden Ausgestaltung gewinnt und aus deren Umgebung er
als der zweifellose Hauptbau ohne weiteres emporragt. Voraussetzung muf demnach
eine beachtliche Grofle der Abmessungen sein, wenn auch gelegentlich einige kleinere
zentrale Baulichkeiten eher zum Zentralbau, als zum Pavillonbau zu rechnen sind.
Der reinen Form nach scheint kein wesentlicher Unterschied zwischen den ein:
fachsten Zentralbauten und ihren Vorbildern, den entsprechenden Pavillons, zu be:
stehen. Die quadratischen Zentralbauten mit einfachen oder doppelten Zeltdichern,
wie die Audienzhalle Chung ho tien im Kaiserpalast oder der Saalbau in dem Palast
der Klassiker, Pi yung kung, in Peking, sind im Grunde nichts anderes als Pavillons,
nur in einen grofferen Maflstab iibersetzt. Jede dieser beiden Hallen zeigt eine Cella
von drei Lings: und drei Querschiffen, von denen das mittlere breiter ist als die
seitlichen. So entsteht unter den neun Jochen eine gréfere Vierung in der Mitte, die
im Auflern durch den Knopf des Zeltdaches betont wird und im Innern tatsichlich
das Heiligste, den Thronaltar, aufnimmt. Ringsum liuft ein Umgang, der an Tiefe
wieder etwas geringer ist, als die schmalen Schiffe, und die Frontansicht im Erdgeschof3
auf finf, in den Breiten sorgfiltig abgestufte Felder zwischen den sechs schlanken
Stiitzen bringt. Eine ganz ihnliche Anordnung zeigt der mittlere Hallenbau des Lamas
klosters Putala in Jehol. Nur ist hier die Cella aus fiinf mal fiinf Schiffen gleicher
Breite gebildet, so dafl im Grundrif3 fiinfundzwanzig quadratische Felder und in den
Ansichten je fiinf Achsen entstehen. Der umlaufende schmale Gang bringt die Felder:
zahl der gesamten Ansicht auf sieben. Im Innern ist durch Auslassen der vier mittelsten
Siulen ein freier, bedeutender Mittelraum geschaffen, der durch eine zentral ausgebildete
Kassettendecke aus Achtecken und Quadraten abgeschlossen und im Auflern wieder
durch den Knopf iiber dem doppelten Dach klar betont ist. Diese Halle von Putala
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besitzt durch die regelmifi
starkeren Siulendurchmesser besonder

Geschmack nihern,

Aus dem runden Pavillon ents

tale Gestalt der gro-
en Rundhallen, die
merkwiirdigerweise
nur in vereinzelten
ExemplareninNord-
china auftreten. Ab:
gesehen von Beispie-
len ganz geringer
Abmessungen, wie
der kleine Rundbau
im Ackerbautempel
in Peking (Taf. 75),

der Aufbewahrungs:-
zwecken dient und

nur deshalb nicht
den Pavillons zuge:
zihlt werden kann,
weil er einen ge:
schlossenen Innen:
raum birgt, sind nur
vier grofle Rund:
hallen bekannt, die
durchweg ohne offe-
nen Umgang ange:
legt, also ganz ge:
schlossen sind, auf
bedeutenden, reich
skulptierten Terras:
senunterbauten ste-
hen und als Ab:
schliisse iiber den
Zeltdichern starke

Abb. 16. Die zentrale Halle in Putala in Jehol.
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gen und engeren Siulenabstinde und durch die relativ
s schone Verhiltnisse, die sich dem griechischen

prang die hochst eindrucksvolle und monumen:

Knopfe zeigen. Vom
einfachen Dach des
,Erhabenen Him:
melsdomes“imHim:
melstempel in Pe:
king erfolgt die Stei-
gerung zum doppel:
ten Dach der Hallen
im Sudlichen Park
bei Peking und in
Jehol und endlich
zum dreifachen Dach
der grofien Halle der
Jahresgebete, eben:-
falls im Himmels:
tempel. Alle diese
Bauten stehen nicht
nur an besonders be:-
vorzugten Kultstit-
ten, wie ja die grofle
Halle des Himmels:-
tempels iiberhaupt
den erhabensten Bau
des altchinesischen
Kultes darstellt, son-
dern sind auch mit
ganz besonderer
Pracht ausgestattet,
mit reichster Orna-
mentik und Bema:-
lung, mit blauglasier-
ten Diachern und mit

vergoldetem Dachknopf. Wenn irgend eine chinesische Hallenform, so war es
diese der Rundbauten, die zu dem Vergleich mit Zelten und zu der Ver:
mutung Veranlassung gab, dafl Zelte die Vorbilder der geschwungenen pachformen
gewesen seien. Und bei dem Huang k'iung yii, dem Erhabenen H}mmel.sdom.
(Taf. 69) scheint der Vergleich noch durch eine mandschurische Parallelinschrift l->e=
kriftigt zu werden, die von der ,, Yurte des Himmels" spricht. Man mufl es aber dahin-
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Zentralbauten
gestellt lassen, ob damit tatsichlich auf den Ursprung oder nur auf die zufillige, aller-
dings tatsichliche Ahnlichkeit mit einer mongolischen Yurte hingewiesen werden soll.
In Wirklichkeit diente der Bau zur Unterbringung von Altiren, in denen die heiligen
Namentifelchen der kaiserlichen Vorfahren der Dynastie, der S6hne des Himmels,
aufgestellt waren, und mufte rund sein, weil das Rund der Ausdruck des minnlichen
Himmels war im Gegensatz zu der weiblichen, als viereckig gedachten Erde. Aus
diesem Grunde wurde auch die Halle der Jahresgebete mit dem dreifachen Dach im
Himmelstempel ebenfalls rund erbaut. Und die Halle des Urprinzips im Siidpark bei
Peking, iiber deren Bestimmung allerdings nichts Niheres bekannt ist, war dem Sinne
nach dem Himmelsgedanken verwandt und erhielt die gleiche runde Gestalt. Alle
diese Hallen stehen auf Unterbauten, deren Terrassenanzahl der Anzahl der Dicher
der Hallen entsprechen, es gehoren also immer die Eins, die Zwei und die Drei zusammen,

Kann auf die durchgebildete Symbolik dieser Bauten an dieser Stelle nicht niher
eingegangen werden, so ist doch auf die Verbindung hinzuweisen, die altchinesische
Vorstellungen mit dem Buddhismus unter anderem besonders deutlich in der Rund-
halle des Lamatempels von P'ulo sze in Jehol eingegangen sind. Dort findet sich die
chinesische Rundhalle mit ihrem doppelten Dach auf einer zwar auch doppelten, aber
quadratischen Terrasse. Der untere Absatz ist mit einer Zinnenbewehrung, der obere
mit dem tiblichen, kunstvollen Marmorgelinder eingefafSt. Auf der unteren Terrasse
stehen, nach den Haupthimmelsrichtungen angeordnet, achtkleinere Pagodenin Flaschen:
form aus glasiertem Ton, mit denen der letzte Abschnitt iiber Pagoden sich noch niher
beschiftigen wird. Das Rund iiber dem Quadrat bedeutet nach altchinesischer An:
schauung Himmel iiber Erde, also die Gesamtheit des Universums, andererseits be-
deutet das zentrale Allerheiligste mit den acht umgebenden Pagoden die heilige Neun,
nach der die Erde wie das All harmonisch aufgeteilt sind. Hier treffen sich deutlich
die Anschauungen des alten Chinesentums und des neueren Buddhismus, der in seiner
indischen, besonders aber in der lamaistisch entwickelten Form den ganzen symbolischen
Bau des Berges Sumeru in die Mitte eines Siulenumganges mit vier Toren gestellt hat.
Der zentrale Gedanke wird im Innern betont durch einen zentralen Altar mit vier
Toren, itber dem aus der Mitte der umlaufenden runden Kassettendecke und der kunst-
vollen Konsolenkuppel im Zenith eine Perle aus dem Rachen eines Drachen hernieder-
hingt. Die reine chinesische Urform dieser Vereinigung von Himmel unc'l Erde.. auf
die bei dem achteckigen Inschriftpavillon von Pi yiin sze (Taf. 55) kurz hingewiesen
war und die bereits im zweiten Jahrtausend vor Christus in symbolischen B'auten zum
Ausdruck gebracht worden sein soll, zeigt der grofie Glockente'mpel bei Pek}ng, dess.en
groRe Glockenhalle als ein Rund iiber einem Viereck erbaut ist und zweifellos eine
sehr alte chinesische Bauform wiedergibt. : :

Die Steigerung der Zentralhallen zu mehrgeschossigen Bauter.\ brachte w1ed.er der
aus dem Westen kommende und westliche Baugedanken mitbringende Lamaismus.
Als erstes Beispiel dafiir und zugleich als Ausliufer der iiblichen chinesischex'm Hall.ens
form wurde bereits die mehrgeschossige Halle im Lamakloster Yung bo kung in Peking
im dritten Abschnitt bezeichnet. Sie dient der Aufstellung eines Riesenbuddha von
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denen hier bereits die eingeschossige il
: z behandelt wurden. Den reins : il
ZPel:xlt‘r)aleeauk;;JZdetedi‘:I:ireigeschossige quadratische Halle des Klosters Hingkung. Dieser

i igen Umgangen um:-
Bau erhebt sich inmitten eines engen Hofes, der von drelgsséhgzsr‘tgg‘i‘e sch%’m egm <iilive
ben wird in der gleichen Anordnung wie In Putala,.nur a e
8¢ g el : thmi iinfzahl ist geschaffen im Grollen durc
. emgescbc:ﬁSlg liit' leedrhwl})lmls"c:;eiusxzehen und im Kleinen durch vier Weih:
je vier Eckpavillons, die aut den Umga ’ x T T : 4
f;sc‘;;ecke: an den Ecken der Zentralhalle s:‘elbst. I?lese l}fti:f ahn}lc'hh::'l;r(:ietx; 323
sprechende Bau in Putala, auf einen Kern mit funf mal fiinf Schiffen g e_i_c e
auf einen schmaleren Umgang angelegt, nur daB hier der Umgang zum Tei in ;n ) zm
mit einbezogen wurde. Im Erdgeschof isternur an der Vorderfront fr'el, er verschwindet
im ersten Stockwerk und erscheint erst wieder im zweiten Stock, glbt‘ abe.r aucl} d(?rt
noch einen Teil ab fiir die Gotternischen an der Riickseite. Auch thl‘ sind die vier
mittelsten Siulen im Innern fortgelassen, der dadurch geschaffene freie Raum schief3t
durch bis zur Decke, die iiber einem, noch eingeschobenen vierten Zwischengeschof3
den Raum flach abschlieBt. In dieser Halle befindet sich der Hauptaltar nicht in der
Mitte der Vierung, sondern am Ende einer angenommenen Hauptachse, die sich aus
der ganzen gruppierten Anlage ergibt. Dafiir kann aber durch die Anordnung der
verschiedenen Geschosse, die durch schmale Treppen miteinander in Verbindung
stehen, das buddhistische Ritual des Rechtsherumwandelns der Prozessionen um das
mittlere Heiligtum trefflich ausgeiibt werden. Der Dachschmuck sowohl der Halle
wie der Eckaufbauten ist sehr bemerkenswert. In Abschnitt IX werden einige Bilder
von ihm gebracht.

Die einfache Form des doppelten, quadratischen Zeltdaches, die an der zentralen
Halle des Klosters Hing kung auftritt, erfuhr eine organische und gliickliche Steigerung
ander Halle des Grofien Buddha im Ta fo sze, gleichfalls in Jehol. Hier wurde auf einem
rechteckigen GrundriB von sieben mal fiinf Schiffen von ungefihr gleichen Breiten durch
Auslassen von zwei Siulenreihen der Tiefe nach, insgesamt also von acht Siulen,
der grofle Mittelrat»xm geschaffen, in dem ein aufrecht stehender Riesenbuddha, ebenfalls
w;,n etwa 20m Hohe, !315 zur flachen Kassettendecke reicht. Der Bau zeigt vier Ge:
schosse wechselnder Hohen, zu denen noch ein oberstes, fiinftes Drempelgeschof hin-

zukommt. Dieses gibt ganz oben noch basilikales Licht und beleuchtet den oberen

Teil um-i vor allem den Kopf des Buddha, der in den meisten anderen Fillen in Dun-

Zentralbauten

des Baues fortsetzen und eine horizontale Einheit fiir sich darstellen, Dazu treten
die darunter liegenden beiden Pultdicher — iiber den Abtreppungen der oberen Ge:-
schosse — und es ergibt sich aus diesen vier Dichern iibereinander ein dufberst wir-
kungsvoller Aufbau, der den Turmcharakter, zugleich aber den zentralen Baugedanken
auf das deutlichste ausspricht.

In Jehol, das iiberaus reich ist an Baumonumenten aller Art und gerade in den
lamaistischen Bauten eine Weiterfithrung altchinesischer Formen auf Schritt und Tritt
erkennen 148t, steht nun in dem Hi miao die grofle Halle, die, wenngleich ein durch-
gebildeter Zentralbau, es dennoch unternimmt, das chinesische Motiv des Satteldaches
mit Halbgiebeln auf einen véllig quadratischen Grundriff zu setzen und doch dabei
den zentralen Charakter in der ganzen Konstruktion und im dufleren Aufbau zu wahren,
Die Haupthalle des Ili miao ist wohl der schénste Zentralbau nichst den uniibertreffs
lichen groflen Rundhallen in Peking und in Jehol. Und das will viel sagen, wenn
man beriicksichtigt, dafl es sich um eine ausgesprochene Vermischung der chinesischen
Querhalle mit einem massiven Unterbau, insbesondere um die Durchdringung einer
chinesischen Hallenkonstruktion mit einem einheitlichen Innenraum von vier Ge:
schoBh6hen handelt, daf das Hauptkultbild, der sitzende Buddha, gleichwohl seine
zentrale Stellung, allerdings mit einer leisen Verschiebung in der angenommenen
Hauptachse nach Norden, im hohen Mittelraum erhalten hat, und daf8 iiberdies das
vorgeschriebene Umwandeln des Kultbildes rechtsherum iiber die drei ringsum laufen:
den Geschosse erméglicht wurde. Es ist eine zentrale Decke iiber dem hohen, durch-
schieBenden Mittelraum geschaffen durch Wechsel und Durchdringung von Quadraten
und Achtecken bis zum Rund, und der reiche Deckenschmuck von Kassetten und
Schnitzereien kulminiert in der Perle, die aus dem Zenith herniederhingt. Dieser
Mittelpunkt ist im Aufleren betont durch die mittlere hohe Spitze auf dem Dachfirst,
der seinerseits wieder durch seine Querstellung zur Hauptachse der ganzen Tempelan:
lage den ruhigen Rhythmus des retardierenden Moments in die Komposition bringt. In
diesem Bau ist eine vollkommene Vereinigung erreicht des chinesischen Hallenstils
mit dem Zentralbau, der seinem Wesen nach westlichen Ursprunges ist. Ein Vergleich
mit dem Paukenturm von Peking (Taf. 66) dem der Bau an sich sehr ihnt, lafit
auch keinen Zweifel iiber die zielsichere Weiterbildung des Motivs in isthetischer
Hinsicht.

Es gibt eine Gruppe von Zentralbauten, die durchweg nach einem fast genau
gleichen Plane angelegt sind, jedoch mit anderen Formen in keiner sichtlichen
Verbindung stehen, also in baulicher Beziehung isoliert sind. Es sind die grofien
Hallen, die fiir die 500 Lohan, die Schiiler Buddhas, errichtet sind. Sie trifft man noch
heute in einigen Dutzend Exemplaren in allen Teilen des Reiches. Aus literarischen
Quellen erfihrt man, dal aus den ersten Jahrhunderten nach Christi Gebu.rt noch
eine grofere Zahl solcher Hallen vorhanden gewesen sind, als heute. Viele sind ver:
schwunden oder nur noch in Resten iibrig. Bei der eigenartigen Losung in Grundriff
und Aufbau und bei der isolierten Stellung, die diese Gebiude einnehmen, da sie ja
ohne Einwirkung auf bauliche Weiterentwickelung etwa an anderen Gebiuden ge-
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Zentralbauten

blieben sind, darf man annehmen, dafl das Motiv ebenfalls, wie das vieler anderer
Zentralbauten, aus dem Westen, vielleicht schon in mehr oder weniger fertiger Gestalt,
gekommen ist. Die iibereinstimmende Grundrifiform aller dieser Bauten ist ein Quadrat
mit vier gleich grofien, quadratischen Lichthofen, um die sich die breiteren dufieren und
die schmileren inneren Fliigel als dufleres Quadrat und als inneres Kreuz gruppieren.
Diese Fliigel sind Hallenginge, in denen entlang den dufferen und inneren Wanden
und, in den breiteren Auflengingen, im Zuge der mittleren Siulenreihen auf Postamen:-
ten, die meist lebensgroflen Figuren der buddhistischen Apostel sitzen. Die Kreuzungs-
punkte bieten Gelegenheit zur Aufstellung bevorzugter Gottheiten, vor allem der
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Abb. 19. Querschnitte der Grofen Halle in Ta fo sze in Jehol.
Grundrisse Abb. 18.

buddhistischen Trias an der bedeutendsten Stelle im Mittelpunkt der Anlage. Diese
Mitte nun ist betont durch einen Turm, der sich klar iiber die niedrigen Dicher der
Kreuzginge erhebt und in gesteigerter Ausbildung mit einem Doppeldach und in einer
lebhaften Spitze zu endigen pflegt. Die vier Kardinalpunkte werden an den Auflen-
seiten des Baues durch vier Vorhallen betont, von denen die siidliche in der Regel
mit einigem Aufwand angelegt und besonderen Gottheiten vorbehalten ist. F_in.vc.)‘r:
ziigliches Beispiel fiir die Bauart dieser Hallen der 500 Lohan bietet das Kloster Piyiin
sze in den Westbergen bei Peking, in dem die Halle nebst einigen Héfen und Neben:
gebiuden einen besonderen Teil der gerdumigen Tempelanlage bildet.

Auf die entscheidende Rolle, die der Decke fiir die innere Raumwirkung der Zen:
tralbauten gewohnlich zukommt, wurde schon mehrfach hingewiesen. Die am meisten
verbreitete Deckenform fiir geschlossene, monumentale Innenriume, soweit diese nicht
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Zentralbauten

den iiblichen offenen Dachstuhl des chinesischen Altertums zeigen, ist die flache Kas-
settendecke. Diese, iiber alle Schiffe einer groflen Halle gleichmifBig gezogen, bietet
das erwiinschte Bild sicherer Ruhe und erméglicht gleichwohl in den Feldern leben:-
digen Schmuck durch reiche Schnitzereien, durch Verputz und Bemalung. Die Vierung,
unter der in den groflen Tempelhallen der Hauptaltar steht, ist oft durch besondere
Deckenausbildung hervorgehoben. Am beliebtesten dafiir ist die Anordnung einer,
Holzkuppel. Die Chinesen haben es verstanden, fiir diese Kuppeln schéne und sehr
mannigfaltige Konstruktionen und Formen herauszubilden, deren konstruktives Ge-
riist allerdings sehr hiaufig auBerordentlich verwickelt und nicht leicht zu entziffern
ist. Der Grundgedanke dieser Kuppeln bleibt die Uberfithrung aus dem Quadrat oder
gar Rechteck in das Achteck oder meist in das Rund und ein stetiges Aufsteigen bis
zum Zenith, und das Grundelement bleibt das bekannte chinesische Motiv der Krag:
konsole, die aus mehreren Gliedern, Armen, Fufl: und Kopfplatten in kunstvollster
Weise zusammengesetzt und in einer Unzahl von Verbindungen vornehmlich fiir vor:
kragende Gesimse verwendet wird. Bei den Rundhallen, wie im Himmelstempel in
Peking und in Jehol, treten diese Kuppeln noch in verhiltnismiflig verstindlicher und
einfacher Form auf, im wesentlichen als rundumlaufendes Kraggesims in Verbindung
mit Kassettenringen bei dem Rundbau von Jehol aber bereits in einer sehr differen-
zierten Gestalt. Bei Kuppeln, die aus dem Quadrat herauswachsen, ergibt sich fiir den
ersten Anblick ein sinnverwirrendes Durcheinander, das sich allerdings bei niherer
Betrachtung in ein iiberlegtes und harmonisches System auflést. Verhiltnismifig ein-
fach ist noch die Kuppel im Kloster Fo ting sze auf P'ut'oshan, reicher, man kénnte
sagen theatralischer, die Kuppel einer Theaterbiihne in Ningpo. Die Kuppel im Kloster
Fayiisze auf P'ut'oshan bietet eine Vereinigung von selbstindigen Motiven aller Art,
auch des symbolischen Motivs der mittleren Perle, die iiber dem Hauptaltar aus dem
Zenith herunterhingt und nach der acht Drachen, um acht Hingesiulen geringelt, in
lebhaftester Haltung greifen und schnappen.

Wahrscheinlich erfolgten Ausbildung und Verwendung dieser Holzkuppeln, die
iibrigens ihre ersten Vorldufer in dhnlichen Gebilden aus Formstiicken in Ziegel und
Haustein gehabt zu haben scheinen, erst in neuerer Zeit. Und die Vermutung liegt
nahe, daf dabei die mohammedanischen Bauten auf chinesischem Boden, insbesondere
die Stalaktitenkuppeln, die gelegentlich, wenn auch in einfacher Gestalt, auftreten, die
Vorbilder abgegeben haben. Trifft das zu, so wire das ein neuer Beweis fiir die un:
gezwungene Sicherheit, mit der die Chinesen fremde Formen, die ihnen zusagten, in
ihren Formenschatz iibernahmen und in ihrer eigenen Sprache wiedergaben.
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die Chinesen die Deckenformen selbstindig weiter aus und schufen etwa in den Holz-
tonnen, die sich in zshireichen Beispiclen und in allen Teilen des Landes finden, oft
wahrhaft grazidse und zugleich tektonisch vorziigliche Gebilde, die sich aberdies dem
Stil der chinesischen Gebaude zuf das beste cingliederten. Am meisten verwendet ist
aber noch bis in die neueste Zeit der offene Dachstuhl

Gebilk Der Absicht dieser Ausfahrungen entsprechend sollen hier nicht die
baulichen Einzelheiten der Konstruktionen von Gebilk und Dach, auch nicht ihre Ver:
bindungen mit den S3ulenstellungen genau dargestellt, sondem es sollen nur die wich-
figsten Grundlagen berihrt werden. Besteht das Grundgeriist der chinesischen Halle
aus einer kiaren Statzenstellung und dem Gebalk, so ist nachdriicklich darauf hinzu-
weisen, dafl bei den meisten und den besten Beispielen Saulen und Gebilk nicht, wie
bei dem griechischen Tempel, zwei tektonisch scharf voneinander geschiedene Einheiten
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reicher Zahl ubem_ nander gelagert und angeordnet und durch die verschied enartigsten
K_onsole_n unterstuht' zt und miteinander verbunden. Dieses Motiv, das zugunsten einer
kunstlemch. en Wirkung oft in reichster Ausbildung erscheint, hat aber zugleich den
konstruktiven Zweck, die fehlende Diagonalverbindung, die fiar die Standsicherheit

e
2"
F s SS-4

L

<l e e T e S B e et
e L 2 3 * o

= e S . V52 S

e S =
Abb. 21, Ofema ames dfinaidior Bendor- (Qeerchndies
aﬁb&r-y&asu?:‘ﬁéywlﬁlﬁféfg Mafistab 1:50.

des Pfosten- und Riegelbaues an sich wesentlich wire, zu ersetzen. Und zwar ist das
in den meisten Fillen mit gutem Erfolge gelungen. Wie notwendig diese Bereicherung
des Gebilks durch Hiufung der Horizontalen und durch Einschieben von Konsolen
ist, ergibt das Grundschema eines Binders einfachster Art, wie es nach den Bauregeln
der chinesischen Bauhiitte aufgetragen wurde gemif den Angaben in dem nur hand:
schriftlich vorhandenen Werke Kungch'engtso fa ,,Die Bauregeln. Der, man méchte
sagen, trockene Aufbau des Gestiihls iiber den S3ulen vermag die Standsicherheit des
Baues nicht zu verbiirgen und bedarf der Erganzung durch Zwischenbalken und Kon-
solen, deren Entwurf, Anordnung und Ausbildung mehr oder weniger in das Belieben
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Abb. 22. Gebilk und Konsolen in der_Provinz Szech'uan, Die Halle des Ling kuan
steht im Tempel Ts'ing yang kung bei Ch'engtufu.

systems, bei dem mehrere stehende Stiihle iibereinander gesetzt und Fetten an jeder
gewiinschten Stelle angeordnet werden kénnen, gewann man eine grofle Beweglichkeit
fii.r die Konstruktion des Daches und vermochte das Bediirfnis nach Dachschwingungen
leicht 'und in jeder Form zu befriedigen. Und durch die reiche Ausbildung der Kon-
solen innerhalb des Gebilks wurde der Einklang hergestellt mit den reichen Konsolen+

gesimsen, die im Aufern, aber auch im Innern der Halle ringsum laufen, und mit
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Innenraumen das festliche Bild der Architektur
So folgt eins aus dem andern, die Teile der
bares Ganzes und zielen auf die einheitliche
1 cherer Ruhe und Schénheit auslést. Auch hier
war es unméglich, eine halbwegs systematische Auswahl der verschiedenartigen Aus:
bildungen des Gebilks zu geben. Eine grofiere Zahl von ausgefiihrten Beispielen finden
sich in meinen Werken ,,P'ut’oshan‘* und ,,Gedichtnistempel .

Bemalung. Eine duBerst starke und folgerichtige Bereicherung erfihrt das Bild
einer chinesischen Halle mit ihrem Spiel von Vertikalen und Horizontalen, von Siulen
und Gesimsen, Gebilk und Konsolen, geraden und geschweiften Dachlinien, durch
eines der bemerkenswertesten chinesischen Baumotive, auf das bereits nachdriicklich
hingewiesen wurde. Es ist die Bemalung mit lebhaften Farben. Die Bemalung des

den Inschrifttateln, die bei vornehmen
oft wesentlich mit bestimmen helfen.
chinesischen Halle bilden ein untrenn
Wirkung, die in uns stets das Gefiihl si

77

— Jr/frm‘f a-b ;/4// e Ruerschindt

Ma@stab 1 : 200.

77000
ECangenochdt

Hawerliches Wokhnfiaus an bof "3l u 32

Abb. 25.
Aus dem Kloster Pi yiin sze bei Peking.

Crndrnz> w" Joarrenlage dor beke

Holzwerks ist technisch méglich und hinreichend dauerhaft, weil sie nicht unmittelbar
auf dem rohen Holz erfolgt, sondern auf einer Zwischenlage, nimlich einem Putz:
iiberzug, mit dem man alle sichtbaren Flichen der Holzteile verkleidet. Und zwar
erfolgt der Auftrag des Putzes unmittelbar auf die gehobelten Flichen und ohne Ver-
wendung von Rohr: oder Drahtgewebe. Der Putz besteht aus einem Gemenge ver:
schiedener Erden unter Beifiigung von Bindemitteln, wie Blut und Pflanzensiften,
Haaren und Pflanzenfasern. Der Abwesenheit von Kalk in diesem Gemenge mag in
erster Linie die Haltbarkeit des Farbenauftrags zuzuschreiben sein. Ueber die Zusammen-
setzung der Farben konnen hier leider keine Angaben gebracht Yverden. Doch lohnt
es, dieVerteilung und Wirkung der Farbentone sich zu vergegenwirtigen (Taf. I11). Wur.de
bereits bei der farbigen Darstellung eines Torturms von Peking (Taf. I) da'rauf hin-
gewiesen, dafl die Auflosung der Flichen und Architekturglieder durch ein unver-
mitteltes Nebeneinanderstellen kleiner und kleinster Farbenflichen und durcb denkbar
grofte Gegensitze reiner, ungebrochener Grundtone erfolgt, und dafl dje Wl.rkun"g am
ehesten der unserer gotischen Glasfenster verglichen werden kann, so lifit die grofiere
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Seitliche Hallen in einem Haupthof des Klosters Pi yiin sze bei Peking,
An den Lingswinden Dar von Himmel und Hélle,
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Einzeldarstellung diese kiinstlerische Absicht noch genauer erkennen, Die Grundfarben
Blau und Griin iiberziehen alle Teile gleichmifig trotz der lebhaften und wechselnden
Ornamentik. Sie werden voneinander geschieden durch weifle, schwarze und gelbe
Linien und Einfassungen. Das feurige Rot tritt an bedeutenden Stellen auf, an den
Konsolen, den Fiillbrettern des reichen Konsolenfrieses, hier wie der Friesgrund selbst
wirkend, und an den Flichen der zierlichen Sparren. Es wirkt wie eine Fortsetzung
und Auflésung der starken roten Hauptsiulen. An wenigen Stellen sind auch differen-
zierte Tone verwendet, an den runden Sparrenkdpfen und im Gold der Drachen im
Mittelmedaillon, der Flammenaureole des dreifachen Edelsteines in den Fiillbrettern
und der Svastica der oberen quadratischen Sparrenképfe. Die reiche Symbolik kann
hier nur angedeutet werden. Im mittleren Hauptfeld schweben die beiden Drachen
zwischen Blitzlinien und sind beiderseitig eingefallt von den Spiralsymbolen des
Donners und der Luft, die sich iiberall wiederholen, aber an den Wellenlinien des
Wassers auf der Deckbohle iiber den Siulenképfen als Wellenspritzer gedeutet werden
miissen. Die Fiillbretter zwischen den Konsolen erhielten bewuf3t eine Ahnlichkeit
mit Felsen, so daff die Dreiheit der Natur, Luft, Wasser, Erde, hier in der eigenartigsten
Form erscheint. In die Komposition, die bei aller Auflésung in Einzelheiten ihre grofie
innere Linie behilt, brachte der Kiinstler, fiir uns unerwartet, die Genredarstellungen
naturalistischer und mehrfarbiger Blumen nebst einem Sternmuster an. Diese Art, die
wir an einer derartigen monumentalen Stelle als Dissonanz empfinden, bedeutet fiir den
Chinesen die Ausséhnung des Abstrakten und zu Grofien mit dem vertraut Mensch:
lichen,die Belebungdergeometrischen und rein symbolischenForm durchdas Organische,
das er nicht entbehren mag und das fiir ihn mit dem Begrifflichen, rein Ornamentalen
und Asthetischen in einer innigen Wechselbeziehung von Wirkung und Ursache steht.
Alle philosophischen und religiosen Systeme der Chinesen haben seit den altesten
Zeiten diese Wechselwirkung als den Grund alles Seins gleichmafig herausgearbeitet.
Dieser Auffassung der Einheit von Leben und Form bringt man nach der Seite
kiinstlerischer Konsequenz, wie wir es nennen, ein Opfer, gewinnt aber dadurch
die Befreiung vom starren Schonheitsideal. Das ist ein neues Beispiel fiir eine
grundsitzlich andere Einstellung zu Kunstwerken iiberhaupt im Vergleich zu der
unsrigen.  Diese Verschiedenheit griindet sich auf die verschiedener} Grund-
anschauungen iiber Natur und Mensch, dort der universistischen, bei uns der
individualistischen. ;
Konsolen. Die Bedeutung der Konsolen fiir die organische Verbindung und
die Bereicherung von Stiitzenstellung und Gebilk spricht sich in einer fast unbegrenzten
Mannigfaltigkeit von Formen aus. Die Konsole hat den Zweck, ein be.sseres Auflager
fiir den Balken zu schaffen, die Spannweite zu verringern und eine Art Dlagonalverba'nd
herzustellen, zum mindesten durch feste Verkeilung der Balkenauflager. Alle diese
Zweckbestimmungen werden klar eingehalten, zugleich aber zum ki’ujstlerischen Auss
druck gebracht durch eigenartige Umrisse und Ornamente. .Un.geschmuckte, aus rohem,
kantigem Holz gearbeitete diagonale Kopfbinder, wie wir sie verendgn, kennt der
Chinese kaum, Ich erinnere mich nur vereinzelter Beispiele. Zweifellos ist der Grund
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dafiir darin zu suchen, daf eine derartige unvermittelte Diagonale den Organismus von
Stiitzen und Gebilk asthetisch zerreifit, wahrend der Chinese nach harmon'lschen Ueber:
gingen und Verbindungen verlangt. Tritt der Gedanke des Ko.pfbandes. lrgenfiwo auf,
und das geschieht fast nur im Bereich der beweglicheren Architektur Mittelchinas und
vor allem Szech'uans, so ist die Strebe in ein starkes, reich geschnitztes Holz, oft in
verdoppelter Anordnung, verwandelt oder hat eine andre ausgesprochene Kunstform
erhalten (Taf. 89, 90). Folgerichtig treten an Winden aus sichtbarem Riegelfachwerk
mit geputzten Fachen, die sich in einzelnen Gegenden, wie in Szech’uan und Hupei,
finden, Diagonalverstrebungen nirgends auf, vielmehr stets durchgebildete Rechteck-
verbande.

Die Konsole als stiitzendes und tragendes Glied mufite in erster Linie Anwendung
finden bei der Konstruktion der Dachiiberstinde, die ja zu den Besonderheiten der
chinesischen Architektur gehoren. Die weit vor die Frontwand vorspringende Traufe
wird unterstiitzt durch freie Fetten, die auf einem Kragwerk von Balken, Pfosten, auch
Hingesiulchen ruhen. Hierbei spielt die Konsole naturgemif8 eine wichtige Rolle.
Einige Beispiele aus szech'uanesischen Dorfern lassen einfachere und reichere Gestal:
tungen .erkepnel?. Aus dieser Aufgabe. den Dachiiberstand abzustiitzen, entwickelten
f;:h gﬁ{le(;terhm die Konsolengesimse, .dle in ihrer oft unerhort komplizierten und reichen

usbildung fast zu den Wundern chinesischer Architektur gehéren und zum Teil sogar
entghexdepd geworden sind auch fiir die Wirkung der Hallenfronten selbst. Die Konsol:
gees:tt:iﬁ:;ig;riricl;]ntgue:gtgigfxﬂeg ia{il vqn}: kleinen Einzelgliedern und ihrer reichsten
china, werden aber im phantasie\r: lle aStfrclll . mor}umentale FoFm D
e = . . ollen Siiden zuwelleq zur Anbringung naturalistischer

otiv enutzt. Die freien Kragkopfe endigen dann in Bliiten, Blittern, und i
figiirlichen Gebilden (Taf. 92). : i

Geschlossene Fronten von Hallen ohne i i

ginffiiiung \:ion Konsolen. Die Rahmwerke dg;nl‘%::i;bsr:;n'fl;erl:: E(lelr::lgsizu;agnzzur
efache und bilden selbst die besten Versteifungen. Dagegen sind bei Anordn o
Xj:?}?lig:n::&ntjn:ftai;lé:ndc.ile' einfachen oder doppelten Kranzbalken und Arlcllrzir‘:\)/rel
o 4 + die im Norflen fast durchweg im wesentlichen horizontale
g haben und dadurch die horizontale Tendenz des Gebj d

unterstreichen, selbst wenn sie in lebhaften Umri e el Besortderg
auftreten. Merkwiirdigerweise begegnen sich g{tlssen u'nd ot reitiern: Qonarn gt
e neueren Limaiutischen. Bauter. o o 1eAaltchme51scl'1en klassischen und
Konsolen. Dagegen werden die For Jastin ) usdruck dieser langgestreckten
lebhafter, Dort tritt als eins e men  im mittleren und im siidlichen China
Abarten das Dreieck auf, das si :;]m meisten verbreiteten Motive und in zahllosen
Halliers wnd ool e ul.]d des;c Elt gleich le}ngen Seiten in den Winkel von
it Simpion o e egu 1;g9}1:ale Ssxte kriftig gebrochen ist. Riicken
engere Siulenstellung niher aneinancricer 1hre gfoBean Abmessungen und durch
» 50 ergibt sich fiir den oberen Abschluf

des Sa”ule“‘eldes ein U i del al V 1)] bellebt
H“]B, a
; ( ) ' ). n geraffte Orhange erinnel‘t und se i

66

Gebilk. Si

Konsolenkapitile. Durch das Aufeinandertreffen der K i
schiteﬁgdbellwdQuerbalken fiir die Unterstiitzung derTrauf??tter?rent(s):‘esl:)elre\nofl:?adencal::k‘e,or;
werte Gebilde an den Siulenképfen, die nun Ausleger nach vier Richt s
haben und fiir den Gedanken eines Kapitils in Ense Si vt ol traggn
scheinen (Taf.91). Doch haben die Chi i RYs vorl_;erelltet g
niemals tun koénnen, weil die Konstrﬁ;(r::;;ndilsesézbséii::]tttmzcl; 3::37[’; n}ihhg'en i
dem innigen Ubergang von Siule zu Gebilk festhalten liefs Allers? i ZiledStets s
gelegentlich Ansitze zu Kapitilen. Bei lamaistischen Hallen s-ind an d;rr:gss" 1n in S;Ch
aus den Konso.len heraus Maskenkdpfe, Widder, Stiere oder Tanzmaskenat:t:vi(ziei?
?(1: ?t\;/lasr ;,l: ein ornamentales Glie<.:l darstellc'tn. immerh»in" schon' den Gedanken des'

1p B eutgn (Taf. 93). Tektonisch aber ist das Kapitil als ein Biindel von Kon-
i(:‘ ;nglileci dt]lfn ég{e;éled;t,n\:leerztri\l {‘Zal?riggs; :r:,ci flla\;lerek):l(lf;nflr; .g;leicherdEbene §ich ?iberschneiden
Verbindung nur ganz vereinzelt auf. Sieg d o e Wl besom?ere

; : : ; wurde auch schon aus dem Grunde nicht
welter.verfolgt, weil die 1.solierten Punkte der Siulenkapitile nicht entwickelungsfihig
und nicht genug beweglich waren und deshalb dem Chinesen in der Ordnung seiner
geF)undenen Fassade hochst unerwiinscht sein mufiten. Der lebendige Flufl der Formen
blieb stets entscheidend fiir das architektonische Gestalten.

~ Sdulen. Die chinesische Hallenform jeder Grofie, vom einfachsten Pavillon oder
offenen Siulengang bis zu den erhabensten Turmhallen beruht auf dem Stinderbau.
Daraus mag man ohne weiteres die Bedeutung ermessen, die der Stiitze als solcher
zukommt. Das Baumaterial fiir die Stiitzen ist in den weitaus meisten Fallen das Holz.
Nur ausnahmsweise in den nordlichen Provinzen, eher in den mittleren und siidlichen,
wird Steinmaterial, wohl niemals Ziegel, fiir die Siulen verwendet. Wird von der
quadratischen Pfeilerform, dann aber fast stets in Gestalt schlanker Pfosten, besonders
fiir den Profanbau ein ausgedehnter Gebrauch gemacht, so ist doch das wahre Kenn:
zeichen des Stinderbaus die hélzerne Rundsiule, die fiir monumentale Bauten, fiir
Palast- und Tempelhallen, kanonische Regel immer bis auf den heutigen Tag geblieben
ist. Die Fille, in denen grofie Tempel ihre Haupthallen mit Siulen aus Haustein
schmiickten, bleiben Ausnahmen und sind dann meist noch an 6rtliches Vorkommen
gebunden, wie in Hunan, wo ein grofer Bezirk um Ch’angshafu in der Herstellung
schlanker und michtiger Steinsiulen geradezu wetteifert.

Die Holzsiule kommt in allen GréBen vor und wird aus den verschiedensten
Holzarten gewonnen. Sie wird aus dem rohen, geschilten Stamm regelmiBig und
unter méglichster Schonung der Masse bearbeitet, behilt demnach ihre natiirliche Ver:
jiingung bei, insbesondere auch die geringe Schwellung, die sogar oft noch stirker
herausgearbeitet wird. Zumal geschieht das bei dem Verputz der Siule, den sie zum
besseren Schutz und fiir den Farbenauftrag bei aufwendigeren Bauten stets erhalt. Die
michtigsten Siulen, die mir begegnet sind, und von denen ich Mafle nehmen konnte,
sind die inneren Siulen des Hauptturmgebiudes vom Haupttor Ts'ien men in Peking.
Sie haben einen Durchmesser am Fufl von 90 cm, eine Linge von 25 m und sind aus
ede der zwolf Siulen kostete damals etwa 1500 Mark nach unserem
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Gelde. Der Import groferer
langer Zeit notwendig gewor
Korea und der Mandschurei
bei groflen Hallen geht aus

Siulen ist bei der Holzknappheit im Norden sch'on seit
den und erfolgte fiir jene Gegenden"vorzugsvéelse aus
_ Die kiinstlerische Wirkung fier Siulenanordnungen
den verschiedenen Beis;;sielen in Bde.n 'V;)f?}l:g;?:n\(;::
. aft grofartiges Beispiel fu 2
Abschnitten zur Geniige S}:irl:ﬁr.beiﬁ;lesh:\lili?rl;}glen éangen gdiene ok brppelshifice
wendung auch kl'emerel‘ a e el am sidlichen Heiligen Berge Hengshan den
Siulengang, der im grofen Temp beiden Langseiten mifit 163 m, die Ginge
Haupthof umgibt (Taf. 94). Jede der g hgd' ofle Linie den Eindruck
laufen hier ohne Unterbrech:ng und steigern durch die gr
i ins Ungeheure. d s ;
e zat‘elliennss;ﬂ‘:r:.g 'P:th degs verhiltnismafig seltenenV'ork'omme'ns vgrdlenéx;l §1e Sten'x:
siulen besondere Beachtung. Denn einmal bewgisen sie dxe_ Fe.rtlgkelt derll melsen in
der Bearbeitung des Hausteinmaterials auch bei der. schwierigen Herst? ung ilnger
und diinner Pfosten und Saulen, ferner den Willen, die Senkrechtsn der Saulenste lung
noch deutlicher zur Erscheinung zu bringen, endlich aber, negativ, das Stehenbleiben
am bloflen Materialwechsel des Siulenelements, ohne dafl aus dem besonderen tek-
tonischen Werte des festen Hausteins weitere Schliisse fiir grundlegende neue Kon:
struktionen, etwa auch des Gebilks oder des oberen Aufbaues, gezogen wurden. Denp
das Gebilk blieb weiterhin stets in Holz konstruiert, am Aufbau der Halle mit
ihrem Grundcharakter als holzerner Stinderbau inderte sich nichts Wesentliches, die
Steinsiule erscheint durchaus nur als die alte Holzsdule, in ein neues Material iiber:
setzt, hervorgegangen nur aus dem Wunsche nach Dauerhaftigkeit und nach einer ge-
steigerten, festlichen Wirkung. Das zeigt sich etwa bei den iiberschlanken Pfeilern und
Siulen in Hunan (Taf. 95), die im Gesamteindruck auch der Felderproportionen véllig
aus dem Holzbau iibernommen sind. Wird das lineare und flichige Geprige derartiger
Hallen, wie der aus Ch’angshafu, noch unterstrichen durch das einfache Dach, das
kaum eine Schwingung und gerade nur noch die Andeutung eines Firststreifens auf:
weist, so ist das gleiche Motiv der abstrakten Form auch bei der aufwendigen und fest-
lichen Siulenstellung einer Tempelhalle in Ch’engtufu durchgefiihrt, wo die schmuck-
lose, glatte Dachfliche scheinbar wie ein Notbehelf Siulen und Vorhalle deckt. Und
doch ist die Wirkung dieser Fassade, bei der die Siulen gar ein zweigeschossiges Inneres
verkleiden, von ungewéhnlicher Bedeutung. Diese liegt allerdings nicht in der Linie
der unbedingten Harmonie aller Teile, die den klassischen chinesischen Bau auszeichnet,
vielmehr in unserer Richtung der selbstindigen Loslosung einer Fassade von Unterbau
und Dach, verrit also im letzten Grunde westlichen Geist, wenn auch von irgendeiner,
etwa nur mittelbaren Beeinflussung bei diesen Hallen keine Rede sein kann. Es handelt
sich hier um das Auftreten einer neuen Baugesinnung, die iiber den alteniSal Kindne
nach neuen Formen verlangte als dem Ausdruck eines individuellen Geistes, der
in China stets neben dem alten und klassischen lebte und immer wieder um Betéiti;gung
;’:f- a:i:;::‘:em C}?';ngtufu stammt sicherlich aus neuerer Zeit, vielleicht noch aus
n Jahrhundert. Es ist immerhin bemerkenswert, daf} in Verbindung

mit dem neuen Baugedanken gerade Steinsiulen erscheinen, ferner aber daf} es gerade
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die kiinstlerisch eigenlebige Provinz Szech'uan ist, in der sich solche revolutioniren
und doch schon véllig abgeklirten und schonen Werke finden.

Als Beispiel fiir eine wuchtige Verwendung michtiger Steinsiulen im Rahmen des
alten chinesischen Stils bietet die Haupthalle des Tempels vom Hengshan zugleich
einen Hohepunkt des mittelchinesischen Hallenbaus iiberhaupt (Taf. 96,97). Unter-
bau, Hauptkdrper und Dach sind, jeder Teil fiir sich, bedeutsam ausgebildet. Das
Zwischengeschof3 zwischen dem doppelten Dach ist erhéht und gibt basilikales Licht
fiir den einheitlichen Innenraum. Es ist angelegt auf sieben Achsen in der Haupt:
front und fiinf Achsen in der Seitenfront. Der untere véllige Umgang um die Halle
zeigt neun Achsen vorne und sieben Achsen seitlich. Hier sind die Steinsiulen ver:
wendet, jede besteht aus zwei Teilen, zwischen die sich holzernen Architrave spannen
und Konsolen in Umrissen von zierlichen Bogen, die der Grofie des konstruktiven
Geriistes die liebenswiirdige Zartheit gesellen. Der Blick die Vorhalle entlang (Taf. 94)
bietet die gleiche Michtigkeit nach Héhe und Raum, wie der Siulengang des Hofes
im gleichen Tempel nach der Ausdehnung in der Lange.

Skulptierte Steinsdulen. Es entspricht dem Sinn der Steinsidule als eines nur
relativ, nicht dem Wesen nach neuen Bestandteiles der chinesischen Architektur, wenn
der chinesische Architekt, in dem Streben nach weiterer Steigerung der festlichen
und ornamentalen Wirkung dieses auffallenden Baugliedes, die Siule selbst noch mit
ornamentalem Schmuck versah. Das geschah nicht ohne Vorliufer. Bot bereits der
Verputz der Holzsiulen den Grund fiir die Bemalung der Siule, die allerdings meist
einfarbig war, sich aber am Siulenhaupt und zuweilen auch am Siulenfuf8 zu mghr:
farbigem Ornament steigerte, jedenfalls aber der Siule selbst ein eigenes Leben verlich,
so iiberzog man Siulen, die durch ihre Anordnung in bedeutenden .Hallen von
Palisten und Tempeln und durch ihre Gréfie ausgezeichnet waren, mit Lack. und
brachte in diesem reiches, vielfarbiges, auch vergoldetes Ornament an, ja, erteilte diesem
sogar oft noch ein starkes Relief. Zu den bekanntesten Beispielen hierf\"x{ gehoren
die Riesensiulen in der Rundhalle im Himmelstempel in Peking. Andererﬁelts war es
iiblich, rohe oder einfach verputzte Holzsiulen mit Drachen (?der sonstigen lfabel:
tieren, mit Flecht- und Rankenwerk, aus vollem Holz in ganzen Flguﬂren und Gehjmgen
frei geschnitzt, vollig zu umschlingen. Das hatte symbol'lsche Grun?e. kem:lzelchne;
aber bereits die starke begriffliche Bedeutung, die der Cl.\mese der Siule 'bellegt un
die ihm unter Umstinden wichtiger ist als die rein tektom.sche. Als nun emma} .St.ems
siulen verwendet wurden, bestand der nichste Schritt éarm, dafl man c.l.1e ac}éhem%ert
Pfeiler oder die Siulen mit einem flachen, ebenen Relief \‘El.'SBh. das _u?er '[mfl c)\ge;’
tieften Grunde stand und oft noch selbst eine le.ic.hte Mo-delherung aufw 1efs (' af. :ie.
Man vermag von diesen Reliefs ebenso gute positive Paplerabk}atsche zu fertigen W
di: negaﬁvei Abklatsche von den Inschriften, die in flache Stemtafelnfgelgraben sx;d.
Den weiteren Schritt tat man bei den frei.stehenc!en. stark ver]ungten.P B ern::i'oir:he::‘
gang der Minggriber bei Pekilj\g. die rglches \gol!\eng::\;:‘n::;sE;:e(;tysnlar;tgebei e
modellierten Relief tragen. Dieses Relief wurde in ken Kontrasten modellierten
Gribern weiter ausgebildet zu der grofien und in starken Kon 2
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0. on von [fels ie SiCh in n)ehl n Wln1
t I l en Wasser, Wolkcn und Dl'achell, (.ll e
l\omp sition voO ’ (S

5 dule ringeln. Eine Reihe weiterer
dungen um‘deréf]cmsil;;g;: izd;rnznjf::nsiﬁaﬂsg;fungebégdigten Phantasie wie in
g?,ff;lz;i;griz.-n:;i ‘w,'jhrer;d dalf ?(()—}dilcghge) Shansi groflere Selbstbeschrinkung und

: ieftiefe bewahrt (1af. 27).
Maﬁg::ielgeﬂ:zn}:izileeﬁlznstwerk in dieser Art bleibt die berithmte Sal'llet{sm“m'lg;er
Haupthalle im Konfuziustempel zu K'iifu in der Provinz Shantfmg, in- e}: sei De'n
sltesten Zeiten eine hohe Kunst in der Behandlung von Hafxstfm he1m|§c ist. Die
neun Felder der Hauptfront werden dort durch zehn Kalksteu.]saule.n gebl{det, Mono:
lithe von 5,30m Hohe und 75cm unterem Durchmesser. Diese sind an ihrer Ober:
fliche mit Darstellungen von Wasser, Felsen und Wolken geschmiickt, zwischen denen
ein Paar Drachen in lebhaftesten Stellungen von unten und von oben nach der Perle
schnappen, die etwa in der Mitte der Siule zwischen den Wolken schwebt. Das Relief
ist sehr tief, zum Teil sogar unterschnitten, in den hochstehenden Teilen noch dazu
frei und plastisch durchmodelliert, jedoch an keiner Stelle durchbrochen, so daf}
trotz aller Bewegtheit die monumentale Wirkung bleibt. An den Hauptern sind
die Siulen zur Aufnahme und Versteifung der holzernen Architrave mit Kon:-
solen und Kopfbindern aus reliefiertem Stein versehen und haben iiberdies noch
Einklinkungen erhalten, zwischen denen der Rest des skulptierten Siulenschaftes
sich in der Héhe der Architrave fortsetzt bis zu der umlaufenden Deck-
bohle. Die Siulen stammen hochstwahrscheinlich aus den Jahren 1500—1504.
Auf Taf. 101 sind die Sockel deutlich erkennbar. Dieses wichtige Bauglied erfordert
eine eigene Betrachtung.

Siulensockel. Die weitverbreitete Ansicht, daf die chinesischen Siulen keine
oder nur ganz gering entwickelte Sockel besitzen, stiitzte sich auf die Kenntnis der
nf’irdlichen Baudenkmiiler, bei denen die Annahme im wesentlichen zutrifft, Finden
sich aber schon im Norden sehr beachtenswerte und folgerichtige Ausbildungen der
Sockel, so bieter.) Mittel: und Siidchina, vor allem auch der Westen, eine derartig grofie
/Z\:,}:l d;r] verschlgde‘nsten Sockelformen, ng es lo'hnt, diese an einer etwas gréferen
Auswahl von Bexsplel_en zu betrachten. Hierbei wird es sich ergeben, daf} der Chinese
nln ‘emzelnen 'Falle mit einem sicheren Gefiihl fiir die tektonischen Erfordernisse, zu:
fe:ed;);:::;g: g?:fzirfzeelrté:iliilez. jsa n;(it] eclinerhg‘ewissen Unbekiimmertheit seine
nicht eingeengt worden zu sein scheinZn o\f B e welche. fe.ste Regeln noch

» vorging, dafl er es aber in jedem Falle ver:
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neueren Gebilden .gefi'xhrt haben kénnen, die sich besonders zahlreich im iuBersten
Sude.n finden und ihrem Wesen nach unchinesisch anmuten (Taf.103). Da die Formen
fiir sich selbst sprechen, kann es sich hier nur darum handeln, einige grofie Linien
festzulegen.

Grundsitzlich wird zwischen Siulenfufl und Fuflboden stets ein Zwischenstiick
a’ngebracht. das den unteren Teil der Siule, die ja meist aus Holz ist, gegen Beschidigung
sl‘chert. aber auch das Richten der Siulenstellung wihrend des Baues erleichtert. Die
einfachste Form ist eine quadratische oder runde Platte, die bei besseren Ausfithrungen
in der Regel so gearbeitet ist, daf} sich aus dem quadratischen unteren Teil, der in den
Fufiboden zwischen den Plattenbelag eingelassen ist, durch eine Hohlkehle der runde
Sockelkopf als Auflager fiir die Siule entwickelt (Taf. 102,). Das Anarbeiten eines
unteren Teiles, der in den Fuflboden eingelassen wird und die Fuge am Fuflboden
zum Fortfall kommen laft, ist auch bei reicheren Ausfiithrungen durchweg sehr beliebt.
Das Fufiglied wird als halber Wulst gestaltet, mit Blattwerk geschmiickt, in Profile
aufgel6st oder endlich durch Aufsetzen einer gebauchten Trommel auf zwei grofie
Glieder bereichert. Diese Trommel, zumal in Verbindung mit einem ornamentierten
untersten Glied, bringt den Begriff des Tragens und Lastens meist vorziiglich zum
Ausdruck. Sie dhnelt den alten Bronzetrommeln, die noch heute in Mittel: und Siid-
china zu finden sind, vielleicht noch gelegentlich hergestellt werden, jedoch meist aus
alten Zeiten stammen und mit den Ureinwohnern Chinas, vor allem aber mit den
Kulturen Siidostasiens in Verbindung zu bringen sind. Inwieweit die Sockeltrommeln
wirklich auf jene Vorbilder zuriickgehen, kann hier nicht entschieden werden, jeden-
falls zeigt sich zuweilen auch eine verwandte Ornamentierung.

Wird als besonderer Sockelfufl eine Grundplatte angenommen, quadratisch oder
achtseitig, wird diese zuweilen erhoht bis zu der Wirkung eines Kubus oder Prisma
und selbst noch mit Gliederungen und ornamentalem Schmuck versehen, zuweilen
gar noch kombiniert, so ergibt sich durch die Vereinigung mit oberen schmileren
Rundprofilen, auch wieder mit Wulsten in Form von Kissen oder Trommeln eine
reiche Mannigfaltigkeit, die, wenn wir die einzelnen Gebilde in Vergleich setzen wollen
mit unseren Stilarten, alle zufleren Elemente, aber auch den Geist unserer Sockelformen
zu enthalten scheint, von der romischen und altchristlichen Zeit iiber die Gotik und
Renaissance bis zu einer Auffassung (Taf. 103, 109), die wir als eleganten Klassizismus
anzusprechen versucht sind, wenn wir auch formal keine unmittelbaren Parallelen mit
uns finden mogen.

Dazu kommen aber nun noch eine grofie Zahl ausschlieflich chinesischer Ele-
mente. Die Wulste am Fuf} sind oft aufgeldst in freie Ranken mit Eckvoluten, die
Trommeln, Wiirfel und Prismen werden nicht nur in reichster Anordnung kombiniert,
gegliedert, unterschnitten und in eine Fiille von Licht und Schatten aufgelést, son.dern
ornamentale und figiirliche Darstellungen symbolischen und religiésen Inhalts iiber
ziehen und verhiillen die Flichen, Profile und Kanten oft in stirkstem Relief und er-
heben den Anspruch, selbst als kleine Kunstwerke zu gelten. Die iiberquellende
Phantasie benutzte die Sockel in gleicher Weise wie die Siulen selbst zum Ausdruck
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des unendlichen Lebens, das sich ig d o :
/ itekt ¢ ein Gleichnis darstellen sollen. e o
= :I\)r:shl;iff:lrler::iste Flement dieser reichen ornamentalen Symbolik sind die Tier-

figuren, die ja in der ganzen chinesischen darst;ll.end.en K"unst eine sehr bedeuﬂtende
Rolle spielen. Meist sind es kauernde Léwen, auf die sich Sz.aulen odfr Streben stutzer},
doch auch Schildkroten, Elefanten, Tiger, Kilin, Drachen, die als Trage.r auffretexj, die
Ecken der Sockel schiitzen, als Kranz véllige Glieder bilden oder endlich die Flichen
fiillen als Teile bekannter und immer neu entworfener symbolischer Bilder in Relief.
Das ist nicht Uberschwang, sondern das sind Freude am Dasein und am Gestalten,
Wiederholung der unendlichen Schopferkraft der Natur, Bewuf3tsein eigener Stirke
in der Erfindung von Formen, Sicherheit in der Prigung kosmischer Gedanken und
ihrer symbolischen Abbilder. Tafel 111 zeigt in der Fassade der offenen Haupthalle
¢ines Bergtempels in Szech'uan eine harmonische Vereinigung zahlreicher Elemente
von Gebilk und Siulen und spiegelt, als Erganzung der rein monumentalen Sinnesart,
wie sie in der Baukunst des Nordens verkorpert ist, die lebendige Phantasie wieder,
die, gebandigt durch den Rhythmus klarer Konstruktion, ein besonderes Kennzeichen
der Kultur Mittelchinas, vor allem der Provinz Szech'uan, geblieben ist.

er Natur offenbart und fiir das auch die Werke
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ie .reic}}e und mannigfache Ausbildung des Daches bildet ein Hauptmotiv

chlpeswcher Architektur. Da die Hohenentwickelung chinesischer Bauten

meist gering ist, hat die prichtige Ausgestaltung des Daches die Augen beson-
ders der fremden Besucher immer in erster Linie auf sich gezogen. Tatsichlich ist
hierin ein wesentlicher Gegensatz enthalten zu dem Standpunkt, von dem wir unsere
Bauten anzusehen gewohnt sind. Liegt bei diesen das Schwergewicht auf den selb-
stindigen und hochst verschiedenartig durchgebildeten Fassaden, so machte der
Chinese das Dach, gerade auch iiber niedrigem Unterbau, zu einem Hauptbestandteil
seiner Halle. Er vermochte das um so eher zu tun, als die chinesischen Gebiude quer
zur Achse gelagert sind, also, wenn man sie mit unserem klassischem Urbild, dem
griechischen Tempelschema, vergleichen will, Hauptfassade und Einginge nicht, wie
dieses, auf der Giebelseite, sondern auf der Breitseite haben. Ergab sich dadurch von
vornherein ein viel gréflerer und eindringlicherer Rhythmus zwischen den Vertikalen der
Siulen und den Horizontalen der Grundlinien, der Gesimse, Traufen und Firste,
und forderte dieser Rhythmus zur weiteren Durchbildung heraus, so brachten die
Schwingungen an den Dachflichen und Dachlinien und eine reiche Dachornamentik
organisches Leben in den strengen Aufbau der Konstruktion und erméoglichten iiber-
dies den erwiinschten symbolischen Ausdruck fiir naturphilosophische und religiose
Gedanken, nach deren Darstellung der Chinese in seiner gesamten Kunst verlangt.
Nachdem bei der Darstellung der Halle im dritten Abschnitt die hauptsichlichsten
Dachformen bereits erwihnt sind, soll hier in erster Linie von dem Schmuck der
Diacher die Rede sein. :

Giebel. Darf man vom konstruktiven und wohl auch vom geschichtlichen Stand-
punkt aus als die ersten und einfachsten Dachformen ansehen das gewdhnliche Sattel-
dach und das allseitig abgewalmte Satteldach, das, wie bereits festgestellt wurde, noch
heute zur hohen und klassischen Architektur gehort und iiber quadratischem Grund:
£ifl zum Zeltdach wird, so ist es klar, daB man seit jeher auch der Ausbildung des
Giebels bei den Satteldichern besondere Aufmerksamkeit geschenkt haben wird. Eine
vielleicht sehr alte Schmuckform des Giebels hat sich gerade in einigen ltesten chine-
sischen Kulturzentren noch erhalten, wenigstens habe ich sie an anderen Stellen nicht
gefunden (Taf.112). Im nordlichen Shansi, vor allem aber in und um K’aifengfu in
Honan 1i8t die Giebelfront im oberen Teile oft noch das Bindergeriist zu Tage treten,
das Dach ist vor die Giebelfront weit hinaus gezogen und mit zwei breiten Wind-
brettern abgeschlossen. Deren Anfallpunkt an der Firstspitze ist nun -betont durch
ein eigenartiges Brett, das den Anfall der Bretter verdeckt und zugleich einen Schmuck
darstellt. Dieses Brett, das spiter in Japan' als der bekannte hingende FI.SCh grofle
Bedeutung gewann, ist offenbar altchinesisch, indessen im Laufe der l?aulnxch.en Ent-
wickelung wieder aufgegeben worden und kommt heute nur nth rein ortlich vor.
Als die Halb- oder Zwerggiebel Verbreitung fanden, insbesor.\dere mfol"ge deF umfang-
reichen Verwendung des Doppeldaches, war es w'eder technisch nocb asthe-tlsch mehr
mdéglich, den Dachiiberstand an den Giebeln beizubehalten, alle Giebelteile wurden
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s he gebracht, doch behielt man die breiten Windbretter als aus:

v i ilen sehr grofie Breite. Die Giebelfelder
dmcksvgllen il }I::el' J:E?bf;?l?:t;’rzi:sv:e;us Proﬁlin und Dachziegeln, erhielten
selbst.’ e}:ngeS:cmh;ril::mule Elgn sehr eigenartiges Motiv ist an den Staatsbauten in
zf\tdr::n i’:king wiederholt zu finden, ein Geflecht, das in Holz und in Terrakotta aus:
gefithrt wird und offenbar einen Ringpanzer nachahmt (Taf. 11?4?-

Die héchst mannigfaltige Ausbildung dieser Zwerggiebel mit ihren Umrahmungen
und ihrem Flichenschmuck kann hier nicht weiter verfolgt werden. An der Hand
der Beispiele auf den Tafeln mogen nur einige besondere und reine Giebelformen Er:
wihnung finden, die weiten Teilen von China, insbesondere den mittel: und siid-
chinesischen Landschaften, ihr Geprige gegeben haben. Dazu gehoren die abgetrepp:
ten Giebel, gewohnlich mit zwei und drei Stufen, die oft noch besonders hervorgehoben
werden durch begleitende Linien des Giebelmauerwerks selbst und bekront durch ge:
schwungene Abdeckungen oder durch Ornament, auch in Form von stilisierten Drachen
und anderen symbolischen Tieren. Sehr beliebt sind Giebel, bei denen ein grofies, ab:
gerundetes Mittelteil begleitet wird von zwei Ohren, die oft in sehr scharfem und
plotzlich aufwirts gerichtetem Umriff die Schweifung des Mittelteiles fortfithren und
dem ganzen Gebilde das Aussehen eines Zweispitz, eines Hutes, verleihen. Mit dieser
Form spielte man in allen Abarten. Das Mittelteil wurde selbst noch einmal einge:
baucht, die Ohrspitzen wurden eng angezogen und schieflen plétzlich und mit Schwung
in die Héhe, oder sie werden sanft geknickt, das Giebelfeld wird mit Relief aller Art
g.eschmi.ickt und bemalt. Besonders reich waltet hier die Phantasie in Szech'uan. Bei
einer anéerer} Giebelform folgt der Umrifi des Giebels der schwingenden Linie des
Daches, ja, gibt sie noch verstirkt wieder, oder wiederholt auch, bei geraden, nicht ge-

moglichst in eine Flac

schwungenen Dichern, die iiberall sehr zahlreich sind, die gerade Dachlinie. Dann
ist aber die Brechung dieser Linie beliebt, und es gibt eine Gegend, etwa in der Nihe
fier Grenze zwischen Szech'uan und Hupei am Yangtze, wo man in beiden Provinzen
in den Stidten und auf dem Lande diese zierlichen Gebilde findet, die gerne iiber einer
Banz glatfen, méglichst auch ganz weifl geputzten Fliche die zarte Begrenzung bilden
g\lt.Aufsafzen‘ays feinem Rankenwerk in Relief geschmiickt und im knappen Giebels,
Zr::ieiccl;hr:]lttu:;mi;n,dRar;\l;en ung Orrlmament aller Art in reichsten Farben, doch mit

i n der Masse, bemalt sind und zu den wahrhaft liebenswiirdigen
Schopfungen chinesischer Kunst gehoren. Insbesondere zeichnet sich die Gegend %lm

, die man keineswegs zur h i
ichtsdestoweniger der Eilb e

dringenden Reiz verleiht,

Dachendigun en. Die ] i
2br¥ Rolls: A3 lebhiften ie lebhafte Ausgestaltung der Giebel ist ohne Zweifel nur

i LinienFormgel?.ung der Dac.her selbst. Uber den Ursprung der
chinesischen Halle bereits ej
einzig dastehenden Formen hinfo
lichen Lebens, das uns selbs
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diese ewige Bewegtheit zum kiinstlerischen Ausdruck zu bringen. Nach allem, was
wir von den letzten Uberzeugungen der Chinesen aus der Kenntnis ihrer Literatur,
Religion, Kunst und vor allem ihrer lebendigen Personlichkeit wissen, ist es nicht zu
viel gesagt, wenn man fiir die starken Schwingungen gerade der Dicher, die den Ab-
schlufs der Gebiude nach oben bringen und sie iiberleiten in die freie Natur, in Biume,
in die Luft und in das Spiel der Wolken, einen starken seelischen und naturphilosos
phischen Grund feststellt. Ein Blick auf das Hiusermeer von Ich'angfu zeigt, dafl
gerade dort, wo fiir einfache Hiuser das flache Dach noch weit verbreitet ist, durch die
starkgeschweiften Endigungen der Firste, Mauerbekronungen und Giebelohren das
grofle flichige Bild in einer Weise mit Leben erfiillt ist, die eine véllig andere und
vertrautere Einstellung zur Natur und zum Wesen kiinstlerischen Ausdrucks verrit,
als sie bei uns iiblich ist. Dieser Eindruck bewufiten Lebens, zugleich verbunden mit
einem vorbildlichen Rhythmus, tritt noch stirker hervor in den StraBen der gleichen
Stadt (Taf.118). Das sind indessen nur einige Beispiele fiir ungezihlte andere. Denn
die gleiche, strenge Folge von Giebelendigungen, die im Einzelnen in lebhaftesten
Formen gehalten sind, findet sich auch auf dem Lande, etwa in einigen Dorfern der
Provinz Hunan, wo selbst einfache Dorfler von dem gleichen Geist beseelt sind wie
die gefestigte Gemeinschaft einer Stadt (Taf.119). Diese Schwingungen der Endigungen
sind aller Orten auch fiir Einginge, Uberdachungen, Straflenaltire iiblich, das allge:
meine Motiv der Stadt iibertrigt jeder gerne in sein eigenes Heim, und in Verbindung
mit reichen und lebhaften Reliefs und mit leuchtenden Farben spiegeln gerade die
Wohnhiuser dadurch auf das deutlichste die Freude und Zufriedenheit wieder, die der
Chinese empfindet in seinem Bewuftsein der Einheit mit der immer neu erzeugenden
Natur. ;

Dachdeckung. Der reiche Dachschmuck wurde vorbereitet durch die Art der
Dachdeckung, die den Dachflichen von vornherein ein starkes Relief verleiht. Sie er
folgt grundsitzlich nach dem Monch: und Nonnensystem. Im wesentlichen gibt es
nur zwei Sorten von Dachziegeln. Fiir die einfachere Deckung werden segmentférmig
gebogene Ziegel von etwa 25cm Linge verwendet, die sich wie Schuppen, oft ganz
dicht, iiberdecken. Die Nonnen liegen entweder unmittelbar auf den ganz eng vers
legten diinnen Sparren oder werden in eine Stampfkalkunterlage‘ tiber der‘vollstﬁndig‘en
Schalung gebettet. Diese Art verleiht der Dachfliche bereits ein entschxedenes. Relief
und schafft deutliche Lingsrippen. Den Segmentziegel benut‘zte man gelegentlich un-
mittelbar zur Herstellung der Dachfirste (Taf.121), indem man ihn in starken Packungen
schichtete und nicht nur die Firststreifen, sondern auch Aufsitze und sogar geschwungene
Endigungen herstellte. Ferner stellte man diese Segmentz'iegel zu immer neuen Mu§tern
zusammen (Taf. 122—124), die, durchweg aus dem gleichen Grundelem.ent ge§1ldet.
als Friese die oberen Rinder von Umfassungsmauern begren.zen und diese mit den
nahen Dichern nach Material und Stil zur Einheit bringen. Die mo‘nument.alere For?
der Dachdeckung, die bei allen bedeutenden Ba.uten vor}(ommt, wird gebxlclietb:i‘\.xrch
lange Dachziegel im Halbkreisbogen (Taf. .1.22 Fig. 1'1)- die als Nonne ‘:i“c{l; # isch I(I:re
stumpf aneinander gestofien und mit Mortel gedichtet werden, so dafS s
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Dsbaebucit <o scharfen Linien, in welche die Dachhaut aufgelost
Rinnen und Wulste ergeben. Diese scharte N o e AT x o Vertls
ist, figen bei den Hallen, kadlc\:,}Tﬁ:srni\lzc es zahlreiche Bilder auf den Tafeln
kalen der Siulen nc?et}ttztli ::l;o o b'eabsichtigfe“ festen Rhythmus der dufieren
erkennen lassen, ur‘t.u: ubb‘r brinigen ate duzch die perspektivischen Verschiebungen,
E.rschemun% zuﬁ - 'tﬂrc:en durch die Schwingung der Dachflichen, schon bei der
gle r]toxcm}:i;l:‘:“:;‘:hrer:‘(l)(c); bei Blicken aus den Diagonalen in das bauliche Bild jenes
ci::r]\:'.irﬁlich.e und durchdringende Leben, das aus allen Formen der Architektur
heraglaae:l::*eel:rénungen. Aus der Form des Daches mit seinen Zwerggiel?eln oder
seiner Verdoppelung, aus der besonderen Dachdeckung und aus den Schwingungen
der Flichen und Linien folgte nun die letzte und grofite Stelgerung,‘der Schmuck
durch Aufsitze und Bekronungen aller Art. Schon allein durch die Anlage des
Zwerggiebels ergab sich ein derartig reiches System von Graten, Ort: und Gieb.els
einfassungen, Firsten und, bei doppelten Dichern, Anfallinien, daf daraus der Antrieb
gewonnen werden mufite zur Ausbildung von Friesen, Endigungen und Aufsatzen
in omamentalem Relief. Eine Vorbereitung hierfiir bildeten bereits die Traufziegel,
die in dichter Folge lagern und mit ihren ecigenartigen Formen, die bereits bis in
die Hanzeit zuriickreichen, einen ornamentierten Fries darstellen. Diese Wirkung
an der Traufe wird noch unterstiitzt durch die einfache oder doppelte Linie der
in gleicher Dichte unmittelbar unter den Traufziegeln einander folgenden Sparren:
képfe. Hierauf baut das System des Dachschmuckes auf.

Abgesehen von einfachsten Gebauden ist fiir die geschlossene Wirkung des Daches
unerlifilich der ausgebildete Firststreifen, der sich als gerade, profilierte Linie zwischen
die beiden, meist durch Drachenképfe oder Delphine betonten Endpunkte spannt.
Die innere Bedeutung dieses Firststreifens wurde bereits bei der Besprechung der
groflen Torhalle des Ts'ien men in Peking im ersten Abschnitt hervorgehoben. Nach
diesem First zielen alle Einzelformen des Dachschmuckes. Die Dachaufsitze und
Dachverzierungen werden hergestellt aus gebranntem Ton oder aus Mértel und Stuck,
i.n allen Ausfithrungen und in mancherlei Verbindungen miteinander. Der Ton wird
in den einzelnen Gliederungen, Platten, Friesen oder Figuren modelliert, oft noch
rlznch dem Brande nachmodelliert oder mit Glasur in kriftigen Fliissen und klaren
(;runc‘ifarbcg versehen. Die einzelnen Teile werden stark miteinander verankert
u‘nd sind hierzu schon durch Diibellécher vorbereitet, Der Stuck oder Mortel aus
Kalk ‘und Sand wird durch Zusatz von Lehm modellierfihig, durch Beimengung
von Fasern und Papier als Bindemitteln von vornherein widerstandsfihig und fest

gemacht und um innere Gerippe, meist aus Draht ! i i
. ; . : st : , getormt.  Diese wen s
deutungen iiber die Technik mogen an dieser Stelle gentigen, i

Als B.cispiclc fiir einen durchgebildeten Dachschmuck
aber in reichsten ornamentierten Formen dienen einige Hallen aus dem Tempel

:::,(:,::;,:zcs;,n de.r Provinz Shensi. Diese Provinz zeichnet sich neben ihren Nachbar:
ansi und Honan besonders durch derartige Kunstwerke aus Terras
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kotta aus. Die Gedﬁcht.nishalle fiir den Kanzler Chang Liang ist mit liebenswiirdiger
Kunst ausgestaltet (Taf.125). Das Motiv der drei prachtigen Inschrifttafeln und
der breiten Dachfliche wird umrahmt unten von den zierlichen Holzschnitzereien,
die, im Umrifl wie geraffte Stoffvorhinge wirkend, zwischen die Siulen gespannt
sind, und oben durch die breiten Friese der Dachrippen, die vollig aufgelst sind in
naturalistische Ziegelornamente und bekrént mit zahlreichen Tiers und Menschens
figuren als Dachreitern. Einen Begriff von dem Reichtum an ornamentalen Motiven,
von der Kunstfertigkeit und der sicheren, lebendigen Linienfithrung gibt das Dach
eines kleinen Pavillons in dem gleichen Tempel (Taf 126). Trotz der kleinen
Abmessungen wurde das Motiv der Zwerggiebel verwendet, um durch die Fiille
der Dachfriese den Ausdruck von Leben und Freude zu erzielen. In der Provinz
Shensi werden diese geschnittenen Dachziegelornamente noch heute mit der gleichen
frischen und urspriinglichen Kunst hergestellt. Eine Anzahl solcher ganz modernen
Stiicke, die ich durch die freundliche Vermittelung eines deutschen Paters erwerben
konnte und die sich jetzt in der Terrakottensammlung auf der Marienburg befinden,
waren damals gerade fiic den praktischen Gebrauch fertig geworden (Taf.127).
Durch ihre fliissige Linienfithrung und die klare kiinstlerische Gesinnung reihen
diese Kunstwerke sich den besten Schopfungen baulicher Ornamentik an und sind
geeignet, das Marchen von der Erstarrung Chinas griindlich zu widerlegen.
Neben den gebrannten Ziegelornamenten bilden Ornamente aus Stuck die andere
Hauptart des chinesischen Dachschmuckes. Und zwar ist diese Kunstiibung haupts
sichlich im Yangtzetal und in Siidchina verbreitet. Das hat in erster Linie klima:
tische Griinde, da infolge des seltenen Auftretens von Frost in jenen Gegenden
die Haltbarkeit der Stuckornamente wesentlich gréfier ist als im Norden mit seinen
strengen Wintern. Dann aber gewihrte die Stucktechnik weitgehende bildnerische
Freiheit, die bei der regen kiinstlerischen Phantasie des siidlichen China hochst er:
wiinscht sein mufite. Dort, besonders im duBersten Siiden, trifft sich die alte chinesische
Kunstgesinnung mit dem iiberschwellenden Formenbediirfnis und der orgiastischeln
Kunstsprache des siidlichen Asien. Dieser Einflufl lait Gebilde he.rvorge}.\en. die
an Uberschwing und einer fast ziigellosen Kraft der Erfindung selbst die verwirrenden
Schépfungen unseres Barock weit hinter sich lassen. i
Dachfirste. Fin immer wiederkehrendes Motiv, das in allen Spielarten und
mit allen Bereicherungen zum Schmuck der Dachfirste angew.encl.et v\.rird. das aber
den Vorzug besitzt, dem Gedanken nach klar und einfach zu sein, ist d.le Darste.llung
der beiden Drachen, die mit der Perle spielen. Die Perle kront die Mltte.des Firstes,
die Drachen sind in natiirlicher Symmetrie zu beiden Seiten angeordngt. Die B.eton.ung
der Mitte des Firstes durch einen besonderen Aufsatz ist zweitellos nicht altcl?mleswch.
sondern erst in spiterer Zeit aufgekommen und zwar offenbar unter buddhxstxscherpt
EinfluB. Die klassischen Bauten, die Paliste und grofien Staatst.empel.. haben mi
seltenen Ausnahmen stets einen gerade und glatt durchla.utcnd.en. Firststreifen. lHeut;
aber wird das schéne Motiv des Firstschmuckes au.ch in taoxstlscher.\ "ifemp'e“ll: llllnh
selbst in Privatgebiuden sehr hiufig verwendet. Die Perle selbst wird gewd6hn ;7
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unmittelbar als der buddhistische dreifach

dargestellt, ist aber andrerseits auch vollig in .
iibergegangen. Firste aus der Provinz Kuangsi und aus Canton (Taf. 128,129) zeigen

dieses Motiv in bewegtem Umrif gegen die Luft in Verbindung mit eir}er Unzahl
von Ornamenten und Gestalten, Delphinen und anderen Wassertieren, Biumen und
Pflanzen mit Vogeln und allerlei Getier, Schrifttafeln und Figurenfriesen. Der First
wird noch besonders erhoht, um Fliche zu schaffen fiir den ornamentalen Reichtum,
dem die lebhaften Giebel entsprechen. An die Stelle der Drachen treten zuweilen
Phénixe oder, wie auf Tafel 130, Hirsche und Delphine. Ein eigenartiges Motiv,
das gelegentlich auch bei den Dachfirsten vorkommt, ist das Drachentor, Lung men,
in das der mittelste Teil des Firstes aufgelost, und bei dem der Sinn des Edelsteins
durch ein Tor mit Fischen dargestellt wird. Die Fische schnellen durch das Drachentor
und verwandeln sich auf der anderen Seite selbst in Drachen als Sinnbild der Vervoll:
kommnung. In der Freude an derartigen figiirlichen Darstellungen benutzten die
Kiinstler die Moglichkeit, die ihnen die Technik des festen Stuckes bot, und brachten
suweilen wahre Bilder als Reliefs auf den Dachfirsten an. Einige Beispiele aus Ningpo
bringen sogar die Verbindung mit Linienornamenten aus Eisen (Taf. 132).

In Szech'uan, der grofiten, reichsten und schonsten Provinz Chinas, bedient
man sich auf den Dichern gleichfalls mit Vorliebe der Stuckverzierungen, die in
dem dortigen Klima ganz besonders haltbar sind. Es entspricht dem hohen kiinstz
legschen Sinn.der Sze'ch'uanesen, der auf allen Gebieten zu erkennen ist, in Musik,
Dichtung, Kleidung bis zur bildenden Kunst und Malerei, daf¥ sie bei aller Phantasie
und Freiheit der Erfindung immer eine strenge architektonische Gebundenheit wahren
und selbst sehr bewggte?n Formen die notwendige feste Haltung zu verleihen wissen.
Eemer aber haben sie ein neues Motiv der Bereicherung gefunden, das sie im wesent:
lichen alleixz in China verwenden, niamlich die Belebung der Stucllﬂéichen, besonder;
:xefr dd;:‘n l})a:lchdern, v_ermittelst .Porzellanscherben., die in die Stuckmasse eingedriickt

nd durch ihre mannigfachen und schillernden Farben eine iiberaus froh
.und festliche Stimmung hervorrufen. Ein beliebtes Motiv fiir die Firstb kS" o
ist dort das Dreieck, das aus reichsten Ornamentlinien gebildet wird, ¢ fs e
ge;eiltenk Edelstein als seine Mitte umschliefft und in Vﬁrbilndeun‘glrm;todte:inenanmdehr’
chmuck des Firstes und des Daches, vor allem auch d i -
prichtigsten Wirkungen i 38 O i ?.md der Giebel, die
der Firste und Grate.g Di:c:?fglicfe:wi’fi ﬁ'nden SI'Ch ubera.ll kraftige. Bekranyngen
Teile aus glasiertem Ton aus, auch dur((:)}‘llmz‘en ol S{Ch delreis iberaiie SRR
dicher angeordnet sind, wie in Jehol (Tarfﬂln}‘;)Mefagendlgung'en. s
den Dachgraten verwendet. Aber d H"' poliTe foeAr bisdnis Rl
Formen in Szech'uan, di en Hohepunkt der Dachgestaltung bilden di
, die zwar auf den ersten Blick d i o

zu sehr zu betonen scheinen, nichtsdestoweniger ab e R
mit der iibrigen Bauanlage durchaus zu der %o;Sa e}l;,nacb Komposition und Stileinheit
grofien Architektur gehéren. Die Beispiele

auf den Tafeln 137—139 brin di i
Sy gen die Steigerung bis zu dem reichsten Dach eines
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e oder fiinffache Edelstein gedeutet und
den altchinesischen Gedankenkreis

G B
hZCHNITZTE e B S RO N - N
acht i
M er Chinese von ornamentalem Schmuck an fast allen Teilen seiner Bauten

emnen aUSgedehnter}, oft iiberreichen Gebrauch und bedarf er des Ornament
um dem konstruktiven Geriist einen lebendigen Inhalt b i "
Hausfront aus Holz die beste Gelegenheit, um Zi gf gorisr i, .blete't b
ol e y erformen und Schnitzereien jeder
gen und die Freude an F :
o S : de an Formen schon im Aufieren darzutun. Die Auf:
i g ganzer fonten in Schnitzwerk beschrinkt sich bei Hiusern, die an der Strafle
iegen, naturgemaf auf offene Kaufliden, die unmittelbar zuginglich sind, da bei grof
Anlagen die Wohn: oder Tempelhallen im I d s R da i
e p en im Innern der Hofe liegen und in den dufleren
gsmauern nur besondere Eingangstore angeordnet sind. Doch auch jene inne:
ren Hallen u.nterllegerl dem gleichen Gesetz der Aufldsung in geschnitzte Formen. Die
Gefache “zw1schen Stindern, Schwelle und Architrav sind ausgesetzt mit Tiirs und
Fensterfliigeln, die gewdhnlich an sich schon ein ganzes, einheitliches Netz tiber die
Fas.sadt? legen und sie wie"mit .einem Vorhange verkleiden. Die ganze Breitseite
ist in Lichtoffnungen aufgelost mit Ausnahme der unteren Tiirfliigel, die mit Fiillungen
ve¥sghen, und der Fﬁnsterbrﬁstungen. die ausgemauert sind. Diesem Motiv der ein-
h.eltlxchen, grqﬁen Fliche entspricht der Stil des Flichenornaments, dessen Grundform
ein Stabwerk ist, das man am besten dem gotischen Mafiwerk vergleichen kann, und
das anc%ererselts sehr hiufig in reine Netzmuster iibergeht. Diese scheinen die ganze
Frontfliche oft wie ein wirkliches Netz zu iiberziehen und lassen sich in ihrer Wirkung
am ehestgn den Flichenmustern der mohammedanischen Baukunst vergleichen, die
zudem viele, den chinesischen dhnliche Motive aufweisen. Fragt man nach einer
unmittelbaren gegenseitigen Beziehung, so ist die Annahme am wahrscheinlichsten, dafl
es alte westasiatische Vorbilder waren, die nach China kamen, aber erst hier ihre hochst
eigenartige und folgerichtige Ausbildung erfuhren. Das Gefiihl fiir einen Flichen:
schmuck, der wie ein Netz die ganze Fliche {iberzieht, haben die Chinesen allerdings
schon immer gehabt. Das beweisen alte Reliefs aus Stein und Ton. Wenn sie von dieser
Stilform auch schon sehr frith fiir ihre Tiirs und Fensterflichen Gebrauch gemacht
haben werden, so ist doch Naheres dariiber nicht bekannt. Jedenfalls kam eine ent-
scheidende Wandlung in die Behandlung der Tiir: und Fensterflichen und damit auch
in die Ausbildung der Hausfronten durch die Erfindung des Papiers und dessen weite
Verbreitung, die aber sicher erst einige Jahrhunderte nach Christus erfolgte. Erst dann
diicfte der Abschluf der Lichtoffnungen durch Papier aufgekommen sein, der heute
noch allgemein iiblich ist. Voraussetzung dafiir bleibt aber ein engmaschiges Sprossen:
werk, das auf der inneren Seite glatt und zum Aufkleben des Papierbogens hergerichtet
ist. Grofere Flichen verboten sich, weil die grofien Papierbogen zu leicht Beschadi-
Die einfachsten Formen dieses Sprossenwerks in rechteclfigen
oder schrigen Mustern sind heute noch iiberall zu finden in den Stidten und auf dem
Lande (Taf. 149, 150), doch auch an monumentalen Hallen klassischen Stils (Taf. 23,
174,). Die Tatsache, daB die umfangreiche Verwendung von Papier, wohl auch schon
fiir Tiiren und Fenster, gleichzeitig mit dem allgemeinen Auftreten westlicher Emﬂus.se
in der chinesischen Kunst und breiten Kultur in den ersten Jahrhunderten unserer Zeit:
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gungen ausgesetzt sind.



Geschnitzte Hausfronten
rechnung erfolgte, mag einen Fingerzeig ge
dem Ursprunge des Fenstermafwerks, das in
eigentiimlich geblieben ist.

Bilden die Netzmuster
Schmuckes, so stellen die geschnitzten

ben auch zur Beantwortung der Frage nach
der chinesischen Form allerdings China

des grofien FlichenmaBwerks die Grundlage des frontalen
Friese, Filllungen, Einfassungen und Briistun:
gen eine Bereicherung jenes Grundmotivs dar. Alle Stidte und Ortschaften, die
Wohngehéfte und Tempel, die sffentlichen Yamen und die Paliste sind erfiillt mit
unzihligen Beispielen fiir derartigen Schmuck, der fiir die chinesische Baukunst ein
ebenso starkes Kennzeichen bildet wie die grofie Linie. In gréferen Stidten sind ganze
Strafenziige gebildet aus reichgeschnitzten Kaufliden. Und zu der Lebhaftigkeit der
Formen tritt noch die Freude der Farbe, die in klaren und reinen Tonen leuchtet nicht
nur auf dem Schnitzwerk selbst, sondern, vielfach durch Vergoldung, Metall und Lack
erginzt, auch auf den Inschrifttafeln und einzelnen Schriftzeichen, den Briistungen und
den verschiedenen Emblemen des Handels und Handwerks, die als Aushingezeichen
zuden wesentliche.n Bestandteilen der Gebiudefront gehoren. Besonders prichtig pflegen
ausgestattet zu sein die Kaufliden fiir Arzneimittel, Seiden-, Gold- und Silberwaren
Pnd fu'r kostbare Alterﬁimer. Als Beispiele dienen eine Reihe von derartigen Hausern
;‘nocl’herl::;g; dglolr; :;:df:::eiutf,faluzr;de W;hrzeichen,"vomehmlich fiir Baugeschifte, die
hergestellt werden End die ofet lg:n.z:: SStrearIlSen E}ngm’ge un'd e gt
; : : enziigen ihre eigenartige Wirkung verleihen

(Taf. 140,141). Ich habe mich bei dem Anblick dieser Pfostenreih iemals d
fithls erwehren kénnen, daf sie eine innere und mehr als zufilli \e/n mem(; e he;tGe"
deanSppengféhleE der Indianer von Nordamerika haben. Docl%esolrl;iv:sz ésecdaanktt:]rit
verbindung, die sich noch auf eine Reihe anderer Bedbachtungen griindet, hi ;
deutet werden. Auch die Pfostenfassaden treten schon in V gb B Schnitcon
auf. Die Motive der geschnitzten Ornamente werd(:: l;' v mdung g
2 i ; . 1tYorhebe dem Pflanzenreich
Lebens wieder, wal‘:reﬁelalel: zl:;le;:thz]x;n:ieile utn enéllChe Ij‘ﬁl.le des organischen
engstes Flechtwerk ausgefiihrt sind, den Charakt nzzartlgen Boicb et g
Es fehlen natiirlich auch nicht Sle;o]ische Elem ert EIDganzen-ant (Taf. 142—147).
.Mitten durch besondere Darstellungen. Den d e; . Flgurfinfrlese e
die Muster der Briistungen und die ox.- sl flachlgen Netzstil wahren sogar
oder linearen Mustern in den Flichen naamemlerten" Frle§bretter, die mit Rankenwerk
Webniteveion diivften zum Toil ik ausgd:Z 3U;gefullt sind. Diese Hiuser mit ihren
neuerer Zeit stammen. Als Beispiele dafﬁT ?;' tls‘hnterljahrhundert, dinmelib g
fliissen andere Formen erhalten, gibt Tafel 1;8 elie 1}; ?rustungen M Sl
zehnten Jahrhundert im Stil des Rokoko und ej neé Brustung aus Jehol aus dem acht:
any def gleichen Zeit, im siidchinesischen B emekweltere aus Hunan, wohl ebenfalls
~Tiirz und FenstermaBwerk g
Lichtoffnungen der Tiiren und Fen
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g:::;:ee ngte;ﬁmvr;err:v i\;:fr;e}nander d.en.Anreiz zur Bereicherung. Diese Fiillungen zeigen
i Bha d‘m naturalistischem od'er abstraktem Stil, oft in einfachen Linien-
s h‘le gewohnten symbolischen und figiirlichen Darstellungen, die

g ebiete chinesischer Ornamentik beliebt sind, hier aber in ihrer Knap;;heit

o=o=_.——o e ¢

2

Abb. 25. Fenstermafwerk im Kloster Pi yiin sz¢ bei Peking.

m und in ihrem Rhythmus dem Nebeneinander der Fiillungen
werden sie von eigenartigen Umrissen begrenzt und tragen schon
erke, bilden aber zugleich in ihrer Ge:
in Ornament

dem begrenzten Rau
angepafit sind. Meist
dadurch das Kennzeichen selbstindiger Kunstw
samtheit durch die gleichmifiige Wiederholung der gleichen Hauptform e

im Groflen.
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Doppeltes Fakhmenwerk der
Wand bespannt mie Gapelen. e e

elchinitt durdhi das Fenster Clisichit eme> Innenfernalers.

Skt

rurndry . . 2
g ol Ginzellioiten der aurseren Gepster ik

Aus einem Wohnhaus in Pi

yiin sze bei i : hnhaus in Pi yiin sze bei Peking.
and, (Zu Abb. 28) ‘= 81 Eeking \ Aus eincm Wohnhau

Abb, 26. Fenster e
enster einer Innenw, ) — Abb. 29, Teil der Innentir.

Abb. 27, Teil eines Aullenfensters, (Zu Taf. 157 .158)) . | Abb. 28. Tiir ciner Innenwand. (Zu Abb. 26.



hnitzte Hausfronten :
s Rwerks selbst gehen aus von dem einfachen geraden oder
e v d horizontalen Stibe werden als Rechtecke

inde entstehen und die verschiedensten
e sind ganz leicht profiliert

Die Formen de : Sl ks
schragen Stabwerk. Die senkrechten
ineinander geschachtelt, so daB} gleiche Abst e
Muster erreicht werden kénnen (Taf. 157, 158). Die [ o e votlen
und zur Belebung vielfach mit kleinen Ansitzen versehen, doch 1

7 : . & ie si Is Absper:
Holz geschnitzt. Wesentlich sind die klemeln. iwzctli)six;lst;;t;ei:.i ilgi:r:: daer Fl'aic}f)ens
rungen zwischen die Stibe spannen e zd‘fgse 2 Ztﬁcke. Dieses ist eine weitverbreitete
behandlung ornamental wirken. Das sind die Sperr: e Rechfookbelden
. 4 nder
Grundform fiir Fensterfiillungen. Bei einer anderen werd.endgc;to ehr'l‘eile et
geschaffen, die miteinander verbunden und ver.schlunget} sin ll)u';? g g
geschilderten Stabwerks. Hier entstehen mannigfache Flglﬂe.n' e “;\ d
meist reich ornamentierten Sperrstiicke (Tat. 159—161). Bei @agonaler nordnung
werden die breiten Stibe in verschiedene Formen ausgeschnitten und ergeben die
mannigfaltigsten Muster, Kreise, Vierpisse, Segmente, die alle aber den Charalldel: des
Netzartigen verstirken (Taf. 151,152, 155,156, 162). Bei der Kreuzung von drei St:a\ben
in einem Punkte, wenn nimlich dem diagonalen System noch horizontale oder ve?rtlkale
Stibe eingefiigt werden, erfolgt eine sehr sachgemife Uberblattung und gern d!e He‘n
ausarbeitung einer betonten Rosette. Im sitdlichen und westlichen China wird die
Linienfiihrung ungezwungener, es treten geschwungene Linien auf, freie Ornamente
und reiche Farbengebung auch des Mafwerks (Taf. 153, 162), und es kommt zu so
grazidsen Vergitterungen aus richtigem Netzwerk wie an einigen Tiiren in Ch’engtufu
(Taf. 154). Zwei weitere Formen haben weitgehende Bedeutung. Es ist das Muster
des Svastica, das in China sehr verbreitet ist und an Fenstern und besonders an Brii:
stungen oft verwendet wird (Taf. 153,163, 165), und der sogenannte ,,Eissprung*, Ping
wen, der aus einem Gewirre kurzer Linien besteht, die in moglichst verschiedenen Rich:
tungen unmittelbar und wahllos nebeneinander angeordnet werden (Taf. 163, 164, 166).
Schnitzereien. Die reiche Formensprache fiir Fenstervergitterungen mit Maf3-
werk in Verbindung mit Holzschnitzereien fiir Umrahmungen, Briistungen, Fiillungen
aller Art wurde natiirlich in dhnlicher Weise auch in das Innere iibertragen und feierte
hier vor allem ihre Triumphe. Alle Materialien, wie gemusterte Marmorplatten, Papier,
Lack, Seiden und andere Stoffe, gewirkt und gestickt, vor allem eine iippige Farben:
pracht, schaﬂ'"e.n aus de.n Innenrdumen, insbesondere den Innenhéfen, sehr hiufig Kunst:
werke unerhorten Reichtums, die gleichwohl noch eine wohltuende architektonische
Strenge bewahren und deshalb nth behaglich wirken trotz des ornamentalen Uber-
schyang's (Taf. 1?6). D'och soll dieses Gebiet hier nicht weiter behandelt werden, da
es ein eigenes kiinstlerisches Reich ist. Es erschien aber wichtig, darauf wenigstens
hn.nzuwelse.n, denn zweifellos schopfte die reiche Schnitzkunst der Fronten in Wechsels
wirkung wieder aus den Formen des Innern, die hier keiner technischen Beschrinkung
upterworfen waren. So ergaben sich, noch iiber die reichen Kaufliden an den Straffen
hinaus, die prichtigen geschnitzten und farbigen Fronten von Tempel ebiud d
von Tempelhofen (Taf. 168—170). Letzten Endes darf S pelgebauden un
Bt ot eviclten Sitmes ; es darf man in ihnen den Wiederschein
. es erkennen, mit dem der Chinese sich seine nichste und dauernde

Geschnitzte Hausfronten

Umgebung im Innern des Hauses einrichtete, wo er Behagen, Freude und seine reiche
innere Welt in sichtbaren Werken der Kunst sich gegenwirtig zu halten liebte, Und
wenn er es vermochte, diese Gedanken auch im AuBlern der Gebiude sichtbar zu
machen, so war es das Bediirfnis nach Kongruenz von aufien und innen, von Erschei:
nung und Inhalt, das ihn trieb, die grofle Linie auch seiner Bauten immer wieder mit
dem Beiwerk des Lebendigen zu erfiillen. Denn fiir ihn gehéren das Grofie und das
Kleinste innig miteinander zusammen als die beiden Seiten unseres Daseins. Diesen
Gedanken hat er iiberall in der Kunst, vornehmlich aber in der Sprache seiner Archi-
tekturformen, zum vollendeten Ausdruck gebracht.

85



foal :chnerischen und photographischen Autnahmen zu den Tafeln erfolgten zum kleinen
Teil v‘v;';r::x“jn;':»::lcrsten /\ufcnthalt‘:s des Verfassers ir.m China in den Jahren 1902—1‘9.04. zum grt.iﬂtcn
Teil wihrend der Studienreisen durch 14 Provinzen in den Jahren 1906—1909. l)>w Alfsarbcltung
der Originalzeichnungen zu 70 Tafeln und 39 Textabbildungen geschah, nach den ?clchncrlschen urfd
mafstiblichen Aufnahmen und Fntwiirfen und unter Anleitung des Verfassers, im w.escnthchen‘ in
den Jahren 1910—1912 durch den Architekten Karl M, Kraatz. Das hier gegebene Bild der chines
sischen Architektur spiegelt mithin den altchinesischen Stil wieder in dem Zustande der Baudenks
miler bis zum Jahre 1909, Bilder aus spiterer Zeit sind in dem Werke nicht enthalten. Seit jener
Zeit diirften nur vereinzelte der alten Monumente verindert oder verschwunden sein.

Fine Anzahl der verwendeten Photographien wurden erworben und fiir die Veréffentlichung zur
Verfligung gestellt aus Aufnahmen und Sammlungen einiger Freunde chinesischer Architektur (Mahlke,
Rothkegel, Amelung, Ziegler), einiger Institute (Staatliche Kunstbibliothek, Ostasiatische Abteilung
des Museums fiir Vélkerkunde, Anthropologische Gesellschaft, alle drei in Berlin) und mehrerer
deutscher und chinesischer Berufsphotographen, die zum Teil nach Anleitung gearbeitet haben. Sie
alle trugen zum Gelingen des Werkes wesentlich bei. Die 591 Bilder, nach Tafel und Bildziffer bes
zeichnet, stammen im einzelnen von folgenden Stellen. Aufnahmen deutscher und chinesischer
Berufsphotographen: Band I: Tafel 1—4. 6. 9. 12. 13, 14,. 18,,,. 21. 23, 24. 27. 28. 29,. 30-32.
46,. 51,. 53, 54,. 55,. 56,. 58. 59,. 61, 624. 64—67. 68,. 70s. 86. 99,. 100. 101, 115,,,. 118,. 125,.
130,. 142, Band II: Tafel 172,. 173. 174, 176,,,. 198, 203. 212,. 228,. 258,. 260. 261,. 262,. 268,
269,. 271,. 286. 299,. 308-310. 312-314. 317-319. 332.

Sonderaufnahmen, private und staatliche Sammlungen: Band I: Tafel 5. 60. 62,. 68,.
69.79. 87,,,. 88,. 98,. 112,. 152,. Band I1: Tafel 171,. 172,. 176,. 205. 208, 269,. 270. 278. 279,.,,.
282,,,. 285,. 316. 321, 326. 333. 338.

Aufnahmen des Verfassers: Band I: Tafel 7. 8, 10, 11. 14,. 15—17. 18,,,. 19. 20. 22. 25.
29,. 35. 36. 38. 39. 4245, 46,. 51,. 52. 54, ,. 55, 56,. 57. 59,. 63, 70,. 75. 80~85. 87,,,. 88,,,.
89-97. 98, . 9,4 106111, 112, . 113, 114, 115,. 116, 117. 118,. 119, 120. 125,. 126129, 130,.
:g:_:;; :;95—213212104:—;04632]51 152,. 153, 154. 159. 164, 166—170. Band II: Tafel L7l o175

; ~202, 2 . 207, 209, 212,. 213-227. 228,,,. 229. 230. 233, 234. 239246, 249—254.

257. 258,,5. 259. 261,,4,,. 262,,,. 265-267. 271,. 274~277. 279,,,. 282,,,. 283.284, 2
v , . : Vi Y . 284, 285,. 287—298.
299,,,. 300-307. 315, 323——3251. ):527. 328. 334, 3'39. 340. s s Aol
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FOLGE UND ERLAUTERUNG DER TAFELN

"Dxe Bezifferung mehrerer Bilder auf der gleichen Tafel folgt der Hauptanordnung, im
? gemeinen von voben n.ach unten und von links nach rechts. Bei den einzelnen Abschnitten,
sruppen und B.!Idern ist nach Bedarf Bezug genommen auf die bereits vorliegenden Werke
des Vcrfassers'ubcr die Chinesische Baukunst. Die beigefiigten Ziffern bezeichnen die
betreffenden Bilder oder Tafeln. Es bedeuten die Abkiirzungen:

Pt. sh. = P'ut'oshan. Berlin 1911,

Gd. T. = Gedichtnistempel. Berlin 1914,

B/L. = Baukunst und Landschaft in China. Berlin 1923.

I?le ¢.!urchgefﬁ_hrten Hinweise auf die friiheren Werke erschienen erwiinscht, weil sich dort
fiir die verschiedenen Gruppen, Bauanlagen und Einzelbauten, die im vorliegenden Werke
dargestellt sind, notwendige Erginzungen finden durch andere Bilder und Zeichnungen.
So lieen sich Wiederholungen vermeiden zugunsten neuen Materials. Wo dennoch ver-
einzelte Bilder wiederholt wurden, und zwar, je nach Erfordern, in gréflerem oder kleinerem
Mafistabe gegeniiber der fritheren Verdffentlichung, so geschah es, um bestimmte wichtige
Reihen unmittelbar zu vervollstindigen. Insbesondere ist das Werk ,,Baukunst und Land-
schaft in China“, das auf 288 ganzen Bildseiten meist Architekturen, aber in geographischer
Anordnung, bringt, als eine laufende Erganzung zu der vorliegenden Darstellung gedacht.

3 farbige Tafeln sind angeordnet: I nach Tafel 9, I nach Tafel 32, III nach Tafel 86.
Abschnitt I. Stadtmauern

. Grofle Mauer bei Peking. Erste Anlagen seit 500 v. Chr. Heutiger Zustand im wesent

lichen aus 15. und 16. Jahrhundert. B/L. 2.

. Auflenmauern von Stidten, Provinz Shantung. 1. Kiaochou (Kiautschau). 2. Tsinanfu.
. Mauerkrone von Ch’engtufu, Provinz Szech’uan. 1. Briistung und Wehrturm. 2, Zinnenbriistung.
. Aufbauten auf der Stadtmauer von Weihien, Provinz Shantung. 1. Vorstadt am Flufl und

Tempelanlage auf der Mauerecke. 2. Tempelanlage auf einer Eckbastion.

. Stadttore von Poshan, Provinz Shantung. 1. Werkstein mit glasierter Terrakotta. 2. Werk-

stein und Ziegel.

. Stadttore von Tsinanfu, Provinz Shantung. 1. Briicke und Wehrturm. 2. Pfeilturm des

Vortores.

. Stadttore. Torbauten des Nordtores von Sianfu, Provinz Shensi. 1. Gesamtansicht von aufien.

2. Innenseite des Pfeilturms iiber dem Vortor. B/L.98.99. Grundri: Gd.T. 32.

. Mauertiirme der Tatarenstadt von Peking. 1. Torturm des Ch'ung wen men oder Hatamen,

des ostlichen Siidtores. Innenseite im Schnee. Der Turm ist 1920—21 durchgreifend er
neuert worden. 2. Wehrturm der Siidostecke von der Mauerkrone aus. Im Vordergrund
Fuflsteine fiir Bannermaste. B/L.6.

. Haupttor von Peking. Turmbau iiber dem Hauptdurchgang des Cheng yang men oder

Ts'ien men, des mittleren Tores in der Siidmauer der Tatarenstadt.

AufriB des Turmbaues iiber dem Ts'i hua men, dem siidlichen Tore in der Ostmauer der
Tatarenstadt. Nach einer farbigen Originalskizze des chinesischen Architekten aus dem
Jahre 1903, !/, der Originalgréfe.

Zu Abschnitt I, Stadtmauern: B/L. 166. 170. 231-233. Gd.T.33.

Abschnitt [I. Eingangstore

' i i Ming-
Torbauten, 1. Torbau zum Ch'ang ling, dem Gra'\bte.mpel des Yung Lo, gest. 1424, in den Ming
gribern. 2, Zweigeschossiger Torbau zum Jli miao in Jehol. BIL. 3.31.56.214. Gd.T. 53. 131.
Torbauten, 1, Zugangstor zur Staatsziegelei, Liu li ki, in den Westbergen bei Peking. Dach
mit glasiertem Material gedeckt und geschmiickt. 2. Haupttor der Sommerresidenz in Jehol,
Innenseite.
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i ; “ ‘ien men, am Gipfelzugang des Heiligen

12. T°"b‘“¥"1 }: D;s."-ls-zﬂ:f}r g;':?;:lséﬁzn}ﬁ:éi. 60. 2. Das ,I.’Paﬂtor der Wildgiinsge“,
Bemes L AW BEL ) L e i. Hierzu: B/L.37.

. bei T'aichou, Provinz Shansi. Hierz - 5

13 }'::1:::\:];;;;& 1. Aufgang zum , Tempel des Quelle?texchss Vgtm dtsr:‘}a“v:':r”‘f:n?_r%':hﬂ; :

" Hei lung tan, bei Peking. 2. Aufgang zu einem Tempel an el'k a dich. BIL ];;“3'1\ u,

Provinz Shantung. Je ein Paar Tiirme fiir Glocke, dstlich, u.nd Pauke, \lalres ic h (é .124-127.

14. Glasurtore. Aus mehrfarbig glasiertem Ton ganz massiv herge§te t, auch ehs;mse und

" Dicher glasiert. 1. Dreifacher Torbau in der Kaiserstadt von Pek‘mg. o Drelfac er.Torbau

zum Grabhiigel des Hui ling, des Grabtempels fiir den Kaiser T'ung Chih und seine Frau

Alute, beide gestorben 1875, in den Tung ling, den Ostlichen Kaisergrabern. Hierzu: B/L. 100,
der mittlere Torbau als Hinweis auf den westlichen Einflufl. ’

15. Portale aus den Siling, den Westlichen Kaisergribern. 1. Nebentor in deF'ngptumfassungs,
mauer, Gstlich vom Ta hung men, dem Haupttor in der Siidmauer. 2. Tiire in der Hauptzu-
gangshalle, Kung men, im T’ai ling, dem Grabtempel fiir den KalserYung.Cheng,'gestf)rb.en 1735.

16. Hauseinginge. 1. Haus einer Mandschufamilie in Canton. 2. Tempeleingang in K'ueichoufu,
Provinz Szech'uan. 3. Wohnhaus in K'aifengfu, Provinz Honan. 4, Wohngehoft in Yang:
wuchen, sidlich Taiyiianfu, Provinz Shansi. Hofseite.

17. Hauseinginge. 1. Canton. 2. Hengchoufu, Provinz Hunan.

18. Tempeleinginge. 1. Torhalle des Klosters Shih fang t'ang auf dem Wut'aishan, Provinz
Shansi. 2. Torhalle im Gedichtnistempel Miao t'ai tze im Ts'inlingGebirge, Provinz Shensi.
3. Tempel in Weihien, Provinz Shantung. 4. Tempeleingangshalle in Shanghai. Hierzu B/L.
270, 271. Pr.sh. 14, Gd.T.22, 53. 70. 155.

19. Pforten. 1. 2. Von Bergtempeln im Gebirge Ts'ingch’engshan, Provinz Szech’uan. 3. Eingang
zu einem Landsitz bei Jch'angfu, Provinz Hupei. Hierzu: B/L. 33. 226.

20. Hoftor in einer Herberge in Jehol.

Abschnitt III. Die Chinesische Halle

21. Grundformen. 1. Wohngebiude in einem Bergtempel des Kushan bei Fuchoufu, Provinz
Fukien. 2. Offene Halle vom Eingang der Verbotenen Stadt in Peking.

22, Tempelh_allen_aus den Kaisergribern. 1.2. Seitenhalle und Haupthalle im Mu ling, dem Grab-
tempe! fur Kaiser Tao Kuang, gestorben 1850, und drei seiner Frauen in den Si ling. 3. Haupt:
halle im Mu tung ling, d.erfl Grabtempel fiir die Kaiserin Hiao Tsing, Frau des Tao Kuang,
gestorben 1855, in den Si ling. 4. Haupthalle im Hui ling, dem Grabtempel fiir Kaiser T'ung
Chih, in den Tung ling.

23. Haupthalle im Chang ling, dem Grabtempel des Kaisers Yun i a

] » de ; g Lo, Minggraber.
24. Tempelhallen in Suchou, Provinz Kiangsu. 1, Haupthalle im T i
- D Tl S upthalle im Tempel des Konfuzius. 2. Haupt-
. Tempelhallen. Provinz Hunan. 1. Haupthalle im Konfuziust i !
3 !;:l]c im Konfuziustempel in Lilinghien. BIL. 1720—1;42,"1159?“] e
- Haupthalle mit Vorbau im Kloster Hien t'ung sze auf dem Wut'ai h i i
Auf dem Doppelaltar Nr. 1—7 die Gotterfiguren je einer buddhistilslcl:; '}n: PTO'V”];Z 15}33"5'-
27. Haupthalle von Tafel 26, Vorderansi i A e
28 p el 26. Vorderansicht. Hierzu: Tafel 169,. B/L.76, 77
. Stockwerkhallen. Peking. 1, Torhalle im Sommerpalast, am Nlordh d B
shan. 2. Halle im Palast. : R
29. Stockwerkhallen. 1. Torhalle im Tempel d i i P'i V
% g.t'l'l;(nnhla(ll:e"im Tempel Yiian miaonl)(l:;n 1e: ?:cl}ss: Y;—zvli):z iﬁ;ﬁ;::gfu, Bdin
- Stockwerkhalle im ,,Gelben Lamatempel”, H . bl i :
;; }'_urmll:a}:c :im Kloster Kieh t'ai sze inpden Wii?bgei;ee.nbl:]eif’;f]l(?fé B/L. 13
. Turm p . ey
alle des Groflen Buddha im Lamakloster Yung ho kung in Peking.

IT Likung tz’e in T’ientsin Gedichtni
: tnistempel fiir den § i
os il 1p en Staatsmann Li H
j;ahrerl ;613‘ ’/: lo :iz?:;]glﬁgg:n (i.e’r:;f {a'rgg'er: Entwurf hdes Chinesisch::ch;I:’r:]ge'iftil:: f:slgfi
bt ; i Leistermauer chao pi, Haupttor ch it Fliigel-
eitenpforten, Hof 2. Durchgangss und Huldigungsﬁal(l’: cch?:agnn:?:n;n 1;;3: gpe:i

3534,
35.
36.
37.

38.
39

40-41.
42.
43.
44,

45t
46.

47 - 48.

49-50.

51.

a2

53.

o

tien.hauch Insch.rifttafelbaus pei t'ing, 2 Seitengebiude, Tor ch'uan t'ang men. Hof 3: Weih-
rauchaltar, 2 Seitengebiude, Haupthalle cheng tien oder tatien mit der Namenstafel des

Herzogs Li.

Zu.Abschnitt III, Die Chinesische Halle: B/L. 61. 87. 122. 123. 266. 283. Pt.sh. Zeich-
nerische Darstellungen der einzelnen grofen Hallen von Fa yii sze auf P'ut'oshan. Gd. T.72.

136. 137.
Abschnitt IV. Massivbau

Backsteingiebel. Wohnhiuser, Speichergebiude im Gebiet des Gelben Flusses, Hoang ho,
und des Kaiserkanals, Provinzen Shantung, Honan.
Dorfhiuser. 1. Im Kloster Pei shih fang ytian und 2, im Siiden bei T'aiyiianfu, Provinz
Shansi. 3.4 Dorf Kaomen bei Tingchou, Provinz Chihli.
Pfeilerfronten von Ziegelhdusern in der Ebene von Sianfu, Provinz Shensi. 1.2, Dorfhiuser
bei Huayinmiao. 3. Wohnhaus in Sianfu. 4 Wegtempel bei Huayinmiao.

Ziegelarchitektur im Gebiet des Gelben Flusses und des Kaiserkanals, Provinz Honan,

Shantung.

Ziegelhduser. Provinz Shantung. 1 Speicher in Yenchoufu. 2. Wohnhaus in Tungp'ingchou.
Wohnhiuser in zwei Geschossen, Provinz Shantung. 1. Ziegelhaus bei Tungp'ingchou.
2, Werksteinhaus im Kloster T'ai ts'ing kung im Laoshan:Gebirge.

Turmspeicher, Mauern, Tore von Stiadten, Dorfern, Gehoften. Provinz Shantung: Kiasiang,
Tungp'ingchou, K'iifu. Provinz Honan: K'aifengfu.
Ziegeltiirme. Provinz Shantung: 1. Tsiningchou. 3. Wenshanghien. Provinz Shansi: 2. Kloster
Hien t'ung sze auf dem Waut'aishan, 4. P'uchoufu.
Ziegelbauten, Provinz Shantung. 1. Gehoft bei Wenshanghien. 2, Wegkapelle bei T usanki,
Kreis Kiasiang, Bezirk Tsiningchou.
Befestigte Tempel mit Doppeltiirmen. 1—4. Provinz Shansi, Bezirk von Fenchoufu. Hierzu:

B/L. 86.

Gewolbebauten. Provinz Shansi bei T'aiytianfu. 1. Zweigeschossige Halle mit Reihen von
Tonnengewdlben im Kloster Nan shih fang yiian. 2. Massive Halle im indisch-chinesischen
Stil im Kloster Shuang t'a sze 1573—1620. Hierzu: B/L.82—84.
Gewdlbebauten. 1. Massive gewdlbte Halle, Wu liang tien, als Rest eines zerstorten Tempels
an den Westbergen bei Peking. Um1750. 2. Zweigeschossige Bibliothek im indischschinesischen
Stil im Kloster Hien t'ung sze auf dem Wutaishan. Um 1600. Hierzu: B/L.72—75.

2. Gewolbte Halle des Bronzeelefanten im Kloster Wan nien sze auf dem Omishan, Provinz
Szech'uan. Um 1600. Grundrif und Ansichten. Hierzu Tafel 49-50. 51,. b. Massive ges
wolbte Halle, Wau liang tien, an den Westbergen bei Peking. Grundrif}, Schnitte, Ans

sichten. Zu Tafel 46,.

Gewdlbte Halle des Bronzeelefanten auf dem Omishan. Zu Tafgl 47 -48a. 51,. 5
Gew®lbe. 1, Inneres der Halle des Bronzeelefanten auf dem Omishan. 2. Tonnengewdlbe

im Grabturm des Kaisers Yung Lo oder Ch'eng

Lamakloster. Mehrgeschossige Bauten in Jehol. 1. In Putala.

Tashilumbo oder Hingkung. Erbaut 1780. Die e K
aus glasiertem Ton in mehreren Farben, Band II, Tafel IV. Fiir lamai

Hauptbau in Putala: B/L. 38. 42.
Zu Abschnitt IV: Mohammedanischer Grabtempel. B/L.232.

Abschnitt V. Pavillons

In Girten von Tsinanfu, Provinz Shantung. .
dem ,.Lotossee des Grofen Glanzes™.

ming hu,
einem Seegarten.

bei Peking. 4 Glockenturm im

Formiiberginge. 1. Pei t'ing in Tsinanfu,
am Hengshan, Provinz Hunan. 3. Mitte

Kloster

Tsu, gestorben 1424, in den Minggrabern.

Erbaut 1767—1771. 2. In

Bekronungen der Reihenfenster bestehen

stische Massivbauten:

1. Shui sin t'ing, Wasser-Herz<Pavillon, im Ta
2. Pavillon fiir Gedenktafel, Pei t'ing, in

Provinz Shantung. 2. Peit'ing im Nan yiio miao
Ibau eines langen Saulenganges im Sommerpalast

Shu siang sze in Jehol.
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1. Kohlenhiigel im Kaiserpalast Peking mi.t drei der fiinf Pavillons.
v “m Kloster Pi yiin sze bei Peklgg: 0 e
i / choufu, Provinz
. 1. Bootstelle am Sihu, dem Westsee bei Hangct :
= gl!:el:?l::hte\'gr‘:if::‘:;en drei Leuchtpagoden im Wasser smc:ll zwei Szu beld;nhS::{lSten 4S;les
P e»]]'onsgA sichtbar. Sie bilden einen der ,,10 schonen Pur'\kte. des Sees un e el t'er‘, Sh
t'::l vin viieh ,,3 Mondspiegelungen im Teich®. 2. Besichtigungsterrasse Yue tar am
‘oloshan iiber Ch'angshafu, Provinz Hunan. i s .
57 ;‘:ﬂﬁ;:: iieglf:nt:pelrn‘ Pagi t'ing, Huldigungshalle :;n T;mlpel %e}:"hl:amlllceh:i‘h“lrl‘lYCa:;tnzge.
. vinz H . 9. Pai ting im Tempel auf dem Felsen Shih pao chal @ angtze,
S[’l:?)?i‘nfg?elc?fuan?ng,nl‘. 173 % Gargtenpavillon aus Stein im Tempel. Mlao‘t ai tze im Ts mlu)g,
Gebirge, Provinz Shensi. 4. Pavillonkapelle im Tempel Orl lang miao bei Kuanhien, Provinz
Szech'uan. : : :
58. Gehiuse fiir Schrifttafeln. 1. Pei ting im Tempel des Meng Tze in Chouhien, P.rov(inz
Shantung. 2. Pei t'ing oder Pei lou, Inschriftturm, im Grabtempel des Yung Lo in den
Minggrabern. s P
59. Turmpavillons. 1. Teehaus in Shanghai. 2. Turmkapelle fiir W.er.\ch ang, d?n Gott der
Literatur, am FuchousKlub, Siidostecke des Vorplatzes, in Kueilinfu, Provinz Kuangsi,
B/L. 214. : :
60. Turmpavillon Huang hou lou ,,Turm des Gelben Storches* in Wuch’angfu, Provm.z HuPel.
61. Turmpavillon Fo hiangko. ,Turm des Buddha-Weihrauchs" im Sommerpalast bei Peking,
am Abhang des Wanshoushan.

Zu Abschnitt V, Pavillons: B/L. 31. 67. 101. 104—107. 136. 143. 175. 214. 272. Pt. sh. 22.
25.26. Gd. T.9.22. 37. 48. 54. 57. 59. 60—62. 88. 94. 106. 159. 167. 194. 196. Die reiche
Zahl von Pavillonformen in Verbindung mit Gedichtnistempeln beweist die nahe Beziehung
des Pavillongedankens zum altchinesischen, taoistischen Gedankenkreis.

Abschnitt VI. Tiirme

62. Turmkapellen fiir Kueising oder Wench'ang, die Gottheiten der Literatur. 1. Aus einer Kreis-
stadt, Provinz Shantung. 2. Wench'ang ko in Jch’angfu, Provinz Hupei.

63. Stadttiirme. 1, Dorfturm bei Hanchungfu, Provinz Shensi. 2. Glockenturm in Hochou,
Provinz Shansi. 3. Glockenturm in Hanchungfu. & Dorfturm bei Ch’engtufu, Provinz Szech’uan.

64. (S:tl.:itlt}lrme. 1. Torturm in Tsiningchou, Provinz Shantung. 2. Turm in T'ientsin, Provinz

ihli.

65. Stadttiirme. Paukentiirme, Provinz Shensi. 1. Hienyanghien. 2, Sianfu.

66. Glockenturm, Chung lou, und Paukenturm, Ku lou, in Peking.

67. Glockenturm in Peking. Siidseite.

Abschnitt VII. Zentralbauten

68. Q}nadransche Hallen in Peking. 1. Die Audienzhalle Chung ho tien im Kaiserpalast. Ming:
zeit 1368—1644. 2. Kaiserlicher Studiensaal im ,,Palast der Klassiker* Pj yung kung. Um 1750
69. ijd‘ha]len. 1. Huang k'iung yii ,,Erhabener Himmelsdom* im Himmelstempel in Peking.
nordlich der Opferterrasse des Runden Hiigels, zur Aufbewahrung der Seelentafeln des
Himmelskaisers und der verstorbenen Kaiser der herrschenden Dynastie. Einfache Terrasse
mit einfachem Zeltdach. 2. Yiian ki tien ,,Halle des Urprinzips" im Nanyiian ,,Siidpark*
o lﬁel g’:klllng. Dogpelte Terrasse mit doppeltem Dach. : e
- Sundhallen. 1. Yiian t'ing tze ,Runde Zelthalle" im Lamatempel E
:llestuLchdr.mgenden Freude" in Jehol. Erbaut 1766—1767. D(Fppelteu'll':r:::se'fneirtngzl d:]:
em Dach. Hierzu: Tafeln71-72. B/L.43. o, Ki nien tien »Halle der Jahresgebete* im Ki kEItJ'an

»Opfergelinde der Erntebitten*, ei : : ; r
mit dreifachem Dach, eB/lL.e; » einem Teil des Himmelstempels in Peking. Dreifache Terrasse

Die vier Rundhallen auf Tafel 69 70, sind i
i ! , 70, sind im Aufbau verschied b i
glzluch .lz;:rbéu{gn weiller Marmor, Saulen und Rahmwerk rot, (;:b;?k ll?u::rble)ur;th bll)lé‘;lng
g » Knopfe (zugleich Behilter fiir geweihte Urkunden) stark vergolr;eat gse

55. Gemischte Formen.
2, Pei t'ing, Rund iiber Achteck,

12%

71-72.

73-74.

Rundl:nalle mit dqpp.eltem Dach im Tempel P'ulosze in Jehol. Hierzu Tafel 70,. 81,. Der
Al}ar im Innern mit vier Treppen und vier Portalen birgt eine vierseitig ausgebildete lamaistische
Gottergruppe, _wm.i bekront von einem quadratischen Zeltdach und iiberdeckt von einer
Holzkuppel mit vier Absitzen von Kassetten und Konsolen, aus deren Zenith, aus dem
Rafhen eines geschnitzten Frontaldrachen, eine grofe Perle, zugleich der buddhistische Edel-
stein, herabhingt.

Ruqdbau tiber Quadrat. Ta chung sze »Tempel der Groflien Glocke nordwestlich von
Peking. Hervorragende Zimmermannsarbeit aus dem Jahre 1735. Die Glocke stammt aus

der Zeit Yung Lo 1403—1424. Das Rund iiber dem Quadrat bedeutet Himmel iiber Erde,
also die Gesamtheit des Universums. Hierzu Tafel 75,.

7 (']em.ischte.Formen. 1. Heilige Kornkammer als Rundbau im Ackerbautempel Sien nung
t'an in Pequg. 2. Halle und Turm der 500 Lohan im Tempel Pi yiin sze bei Peking. Hierzu
Abbildung im Text. 3. Tempel der GroBen Glocke bei Peking. Hierzu Tafel 73-74.
4 Halle des Riesenbuddha im Lamatempel Ta fo sze in Jehol. Hierzu Abbildung im Text.
Ferner zu Tafel 75: B/L. 117.

76-77. Stockwerkhalle iiber quadratischem Grundrif. Hauptbau im Lamakloster Hing kung in
Jehol. Hierzu Tafel 130,. 136,, .

78. Haupthalle im Lamakloster Jli miao in Jehol. Hierzu Tafel 10,. 85,.

79. Kassettendecken. 1. Kassettendecke mit geschnitzten Drachen und Wolken in der Haupts
halle des Grabtempels Mu ling in den Siling. Um 1850. Tafel 22,. 2. Holzkuppel in der
Groflen Rundhalle des Himmelstempels. Tafel 70.,.

80. Holzkuppeln Provinz Chekiang. 1. Konsolenkuppel aus Quadrat in Achteck mit 16 Rippen.
Uber der Theaterbithne im Fukien-Klub in Ningpo. 2. Konsolenkuppel aus Quadrat tiber
Achteck in Rund mit geraden und Spiral-Rippen. Im Kloster Fa yiisze auf P'ut'oshan.
8 Drachen der Hingesiulen schnappen nach der Perle in der Mitte. Hierzu: Pt. sh.78:79.
Tafel 31.

81. Holzkuppeln. 1. Kuppel aus Konsolen und Kassetten in der Rundhalle von P'ulo sze in
Jehol. Tafel 70,. 71-72. 2. Konsolenkuppel in Fo ting sze auf P'ut'oshan.

Abschnitt VIII. Gebilk. Sdulen

82. Herberge im Dorf Shensiianyi, Provinz Szech'uan. Nordgrenze gegen Provinz Shensi.

83. Inneres Gebilk. 1. Vom ,,Stadtturm der fiinf Geschosse', Wu tseng lou, in Canton. B/L.231.
Gd.T. 34. 2. Vom Kloster Fo ting sze auf P'ut'oshan.

84. Holztonnen auf P'ut'oshan. 1. Wandelhalle in Fayiisze. 2. Hallenschiff in Fo ting sze.

85. Inneres Gebilk. 1. Haupthalle Jli miao in Jehol. Tafel 78. 2. Seitenschiff einer Haupthalle
in Fayiisze auf P'ut'oshan.

Zu Tafel 83—85: Pt. sh. 57—65, 78—81. 118. Tafel 25. Gd.T. 142. Tafel 29. 30.. :

86. Grabhalle im Ch'ang ling, dem Grabtempel des Yung Lo, gestorben 1424, in den Minggrabern
bei Peking. 1. Innenraum. 2. Auflenansicht. :

I11. Bemalung des Gebilks. Farbige chinesische Originalskizze von einem Stadttorbau in Peking
aus dem Jahre 1903. ', Originalgrofe.

87. Konsolen. 1. Vom Lamakloster Yung ho kung in Peking. 3. Vom Tempel Tsin tz'e, stid«
lich T'aiyiianfu, Provinz Shansi. 2.4 Von der Haupthalle des Grabtempels Mu ling in den

iling. eli22: 795 S :

88. ?(l;:;ilenl:afl. Eci(l&is\.l-ng aus Peking. 2. Kloster Shan ts'ai kung auf dem Waut'aishan, Provinz
Shansi. 3. Tempel Shang feng sze auf dem Hengshan, Pr(')vmz Hunan. ¢ 3

89. Konsolen, 1. DorfstraBe in Kiaoch'angp'y, .Nord-Szech uan. 2. Temp.elgebaude in der
Hohle des Drachenkonigs*, Lung wang tung, in Jch'angfu, Provinz Hupei. 3.4. Aus einem

i "angfu. : : .

90. IC(;:;?(;‘::.";_]Z{] ;Es Klsstern im Heiligen Bezirk des Gebirges Ts'ingch engshan, Provinz

91. SKz:rclls‘o‘ll:: "von Hallen in Familientempeln. 1. Familie Hi in Ch'angshafu, Provinz Hunan.

2. Familie Ch’en in Canton.
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92

rofen Konfuziustempels in Ch’angshafu, Provinz Hunan.
bei Peking. 2. Von einer Tempelruine
| des Stadtgottes, Ch'eng huang miao,

< { G
92. Konsolen. Von der Haupthalle des :
93. Konsolenkapitile. 1. Vom Lar:nakloster Huan%s‘e

bei T aiyiianfu, Provinz Shansi. 3. Aus dem Tempe

in Lilinghien, Provinz Hunan. s v ’
5 lsr;ulizlr:ng{‘,‘:; Nan yiio miao, dem GroBen Tempel am Hengshan, Provinz Hunan. 1. Siulen

i Holzsiul
umgang der Haupthalle. Tafeln 96,. 9715 1061 2. sl o e

thof. Sasai ;

95 g::inls-’;i‘:;sn. c\"om Familientempel der Ch'en in Ch angshafu, Provinz Hun;r(!).o lé{gaupthalle'
"% Tohlle Hiley: BILAS=I51 299 Gk Tali126, Bild 195196, 200 210.

Y . ; bliothek, Ts'ang king lou, im Kloster Wenshu yiian

insdulen. 1. Re Halle, zugleich Bi i m Kl

> isr:z?rs'::;:fuj P(r;;ginez S:ic}:'uan.g B/L.116. 2. Haupthalle in Nan ytio miao am Hengshan,
Provinz Hunan. Tafeln 94,. 97,,.. 10§,.

97. Steinsiulen. Haupthalle im Nan yiio miao am Hengshan.

seite. Tafeln 94,. 96,. 106,. B/L.196. 197. :
98. Skulptierte Steinls'a'ulen. 1. il’en miao in K'iifu, Provinz Shantung. Hierzu: Gd.T.148. Tafel 20.

3, Eine Freisiule vom Zugang zu den Minggrabern. B/L.. 240 ﬁil_'\e Freisiule vom Tai
ling, dem Grabtempel fiir Yung Cheng, gestorben 1735, in den Slllmg. Je zwei solcher
Siulen stehen zu den Seiten des Shenlu, des ,Heiligen Weges®, in der Hauptachse der
Anlage. BJL.27—29. 4. Teilansicht der Siule zu 2. s
99. Skulptierte Steinsiulen. 1. Pavillon im Yao wang miao, dem Tempel des Medizingottes,

in Canton B/L. 22¢. 2. Vom FukienKlub in Ningpo, Provinz Chekiang. 3. Von der
Haupthalle des Tempels fiir Kuan Ti in Kiaichou, Provinz Shansi. Gd.T. 27.

100. 101. Skulptierte Steinsiulen. Haupthalle des Konfuziustempels in K'iifu, Provinz Shantung. Die
Siulen stammen aus 1500—1504. B/L.62. Gd.T.138—140. Tafel 19.

102-103. Siulensockel. Nords und Mittelchina, Provinzen Kuangtung und Kuangsi, Szech'uan und

104-105. Shensi.

106. Siulensockel. 1. Nan yiio miao am Hengshan, Provinz Hunan. Tafel 97. 2. Tempel in
Hainingchou, Provinz Chekiang. 3. Familientempel der Ch’en in Canton. 4, Tempel bei
Yachoufu, Provinz Szech'uan.

107. Séi}xlensosk.e], 1. B.ergtempel des T aishan, Provinz Shantung. 2. Tempel des Huang Ti
bei Wensihien, Provinz Shansi. 3. Nérdlich von Kueilinfu, Provinz Kuangsi. 4. K'ueichoufu,
Provinz Szech'uan.

108. Siulensockel. Provinz Szech’'uan. 1.2. Tzeliutsing. 3.4 Wanhien.

109. Saulensockel. 1.5. Wuchou, Provinz Kuangsi. 2, Fuchou, Provinz Fukien. 3. 4, 6. Canton.

110. Siulensockel. 1, 2. 4. Fayiisze auf P'ut'oshan. Auf 4. ist das Drachentor zwischen den
beiden Drachen dargestellt. 5. Sockeltier von einem Holztor in K'iifu, Provinz Shantun

W 30?}' Von;’ Kor:zulz]iustempel in Hanchungtu, Provinz Shensi.’ -

. Offene Haupthalle im Tempel Ch’ang sheng kung im Gebir i : i
Szech’uan. Sockel, Siulen, (l}’ebﬁlk. H%erzu:gB/L.glﬁ. st ten e, Frovps

Abschnitt IX. Dachschmuck

112, G'iel?el. 1, Halle im Tempel Tasze in Changtefu, Provinz Honan,
P'ut'oshan. 3. Dorftempel nérdlich vom Wut'aishan, Provinz Shansi

] Grabtempel Mu ling in den Siling. Um 1850, :

13. Giebel. Provinz Hunan. Treppengiebel. 1, Ein Konfuzi ! ili
tempel. 3. Haus in Lilinghien. Gd.T. 176_8;1713 1%;-'.;18.;.Stempd sty Pl

114. Giebel. 1. Rasthaus bei Hengchoufu, Provinz H ) i

N e : G nz Hunan. 2. Rasthausﬂbel Yungchoufu, Provinz
i ubhaus in Chengtufu, Provinz Szech'uan, 4, Gehift bei Jch'angfu, Provinz

115. Giebel im Tal des Yangtze. 1, Teehaus in Shanghai.
H.unan. 3. Tempel in Jch'angfu, Provinz Hupei.

116. Giebel. 1. 3. 5. Wushanhien, Provinz Szech'uan,

1. Ansicht von Siidosten. 2. Nord-

2, In Fayiisze auf
4, Haupthalle im

2. Kaufhaus in Ch’angshafu, Provinz

2.4, Jch'angfu, Provinz Hupei.

L17y giible;. 1. Wanhien, Provinz Szech'uan. Eingangshalle zum Gedichtnistempel des Chang Fei.
e 6..2. 3.4, B_eljch angfu, Provinz Hupei. B/L.186. Ferner: B/L.204.223. Gd. T. 109, 118,
118. Dachend}gungen in Jch'angfu, Provinz Hupei. 1. Hiusermeer. 2. StraBe.
119. %z;ch;gglgungen Bezirk Hengchoufu, Provinz Hunan. 1. Dorfstrale. 2. Wohnhaus, B/L.
120. Dachendigungen. 1. Strafenaltar und Hausfront in Jch'angfu, Provinz Hupei. 2. Tiiritbers
Bt c[i)achhufng in Hengchoufu, Provinz Hunan.
. Dachfirste Provinz Szech'uan-Nord. Durch Pack d leich i i
S e ung aus dem gleichen Segmentziegel gebildet

122.123-124. Mauerfriese aus Dachziegeln in Segmentform, Provinz Shantung.

125. .Dach.fnes;e.. 1% Halle.im Tempel des Stadtgottes in Shanghai. 2. Halle des Chang Liang
in Miao t'ai tze, Provinz Shensi. Gd. T.77. 78. :

126. Dach eines Pavillons in Miao t'ai tze, Provinz Shensi. Tafel 57,.

127. Dachornamente aus gebranntem Ton. Hergestellt im Jahre 1908 nordwestlich von Sianfu,
Provinz Shensi. B/L.78-79.

128. Dachfirste von Eingangshallen in Tempeln, Provinz Kuangsi. 1. Wuchoufu. 2. Kutaot'an
am Kueifluf. B/L. 218. 222. 224.225.

129. Dachfirst im Tempel des Medizingottes in Canton. Gd.T. Tafel 28,

130. Dachfirste. 1. Pavillon im Kloster Hing kung in Jehol. Bekronung, Hirsch und Hirschs
kuh mit Edelstein, und Friese bestehen aus gelb und griin glasierter Terrakotta. Ein
anderer der vier Pavillons zeigt in der Bekronung statt der Hirsche: Pfau und Pfauhenne
mit Edelstein. Tafel 76-77. 2. Mauerbekronung, Eiserner Dreizack zwischen Delphinen,
iiber einer Tiire in einem Garten in Shanghai.

131. Dachfirste. 1. Familientempel in Tzeliutsing, Provinz Szech’'uan. Bunte Porzellanscherben.
Gd.T.180-181. 2. Tempel in Ningpo, Provinz Chekiang. Zwei Karpfen schnellen durch
das Drachentor, Lung men, zwischen den beiden Drachen. Tafel 110,.

132. Firstbekronungen in Ningpo, Provinz Chekiang. Stuck: und Schmiedeeisen. 1. Tempel
des Stadtgottes. 2. Fukien:Klub.

133-134. Firstbekronungen. Fig.1. Mienhien, Provinz Shensi. First aus bemaltem Stuck und bunten

Porzellanscherben. Grofte Linge 15,50 m. Hohe des Firstaufbaus 3 m. Fig.2. Kloster
Nan shih fang yiian bei T'aiyiianfu, Provinz Shansi. Firstaufbau aus glasiertem Ton und
Schmiedeeisen. Spitze: ein schmiedeeiserner Phonix. Hohe des Aufbaues etwa 4 m. Fig.3—6.
Fiserne Spitzen bei T'aiyiianfu. Fig.7—9. Bekronungen aus Schmiedeeisen iiber Firstaufs
bauten aus glasiertem Ton. Bei Lutsun, Provinz Shansi. Bedeutung der symmetrischen
Schriftzeichen: Fig. 8. Gliick. Langes Leben. Unter dem Himmel Erhabener Friede. Fig.o.
Sonne. Mond. Unter dem Himmel Erhabener Friede.

135. Firstbekronung im Kloster Pei shih fang yitan bei T'aiytianfu, Provinz Shansi. Gelb glasierter
Ton mit Eisenspitzen. i

136. Bronzedicher. Lamakloster Hing kung in Jehol. Dachschuppen, Gratziegel und Tieraufs
sitze aus vergoldeter Bronze. 1.2, Die vier Grate des oberen Zeltdaches tragen 4:2=38
freie Drachen, die vier Grate des Pultdaches endigen in Drachenképfen mit Riisseln des
Seeelefanten, Hierzu: Tafel 76:77. B/L. 40. 41. Auch die zweite Haupthalle des Klosters
ist mit Bronzedeckung versehen. e ;i S :

'137. Dachbekronung. Klubhalle Nan hua kung im Dorf Chenkiatsing bei Tzeliutsing, Provinz
Szech’uan. Firstbekronung und Giebel. B/L. 190. 191. ; :

138. Theaterbiihne in Wanhien, Provinz Szech'uan, im Huan hou kung, dem Gedichtnistempel
fiir den Feldherrn Chang Fei. B/L. 177—179.

139. Theaterbithne im Shansi-Klub in Tzeliutsing, Provinz Szech'uan. B/L. 161.

Abschnitt X. Geschnitzte Hausfronten

140. Peking. Pfostentore. 1. Baugeschift. 2. Kuchenbackerei. o ; 2
141. Peking. L. StraBe bei den Ostlichen Vier Toren, Tung sze plailou. 2. Kaufladen fiir

Fischkonserven.
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157-158.
159.

160-161.
162.
163.
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142

143.
144.
145.
146.
147.
148.

149.
150.
151.
152.
153.

154.
155-156.

164.

165.

166.

167.
168.
169.

170.

. Peking. Seidenladen.

Peking. Kuchenbackerei. : : o & Nie e mltlen.

P:k;:g. 1. Pfostensockel, mehrfarbig lackiert unzid lfaem:lfn

Peking. 1.2. Geschnitzte Friesfiillungen von Ladenfronten.

Peking. 1. 2. Friesfullungen. Apothekek s
i Bere Briistungen von Kau o ; ’

ll;el(l‘:}liﬁslt.urz\.geﬁfl :.reAursu demg Park der Son.xmerresxdenz in Jehol. 2. Von der Grofien

Halle des Nan yiio miao am Hengshan, Provinz Hunan.

Tiir- und Fensterfront einer Herberge bei Peking.

Tiir» und Fensterfront einer Herberge me']el"lol}.‘ & bl

Tiirfull . 1. Kloster Faytisze auf P'utoshan. 2. B - i

Tilil:ﬁlilll::g::. 1. Von der Haupthalle des Grabtempels .Mu llpg in den Si llnE. 2 }]i’lgkmg:

MaBwerk. Provinz Hunan. 1. Haupthalle des Nar} yiio miao am Hengshan. Hierzu:

B/L.262. 2. Tiir eines Geschiftshauses in Ch’angsha u. : : :

MaBwerk. 1.2, Netzmuster und Fiillungen von Tiiren in Ch'engtufu, I.’.rovmz Szech'uan.

MaBwerk und Tiirfiillungen von der Tiir einer Haupthalle im Kloster Pi yiin sze bei Peking.

BIL 135, : : s -

Frontwand mit Fenster und Tiir vom Kaiserlichen Wohnhaus in Pi yiin sze beg Peking.

Tiiren. 1. Wohnhaus bei den Tungling, den Ostlichen Kaisergrabern. 2. Im Kaiserlichen

Wohnhaus in Pi yiin sze bei Peking. : ;

MaBwerk und Tirfiillungen eines Wohnhauses in Peking.

FenstermaBwerk in der Provinz Szech’uan. : :
MaBwerk. a) Ping wen ,,Eissprung*: Suchou und Shanghai, Provinz Kiangsu. Hangchou,

Provinz Chekiang. b) Gerade und schrige Svastica-Muster, chinesisch: Wan tze, Zeichen

fiir 10000 oder Unendlich, aus den Provinzen Shansi und Chihli.

MaBwerk. 1. Altarbriistung aus einem Tempel am Sihu, dem Westsee bei Hangchou,

Provinz Chekiang. Muster: Eissprung. 2, Tiirfliigel aus der Sommerresidenz Jehol. 3. Gartens

briistung aus dem Tempel Pai yiin an am Sihu bei Hangchou. Muster: Wan tze und Shou

tze, Unendlich und Langes Leben, in einander verschlungen. &, Fensterfliigel aus Jehol.

5. Stuckfiillung aus einem Klubgarten in Shanghai. Muster: Shou tze, Langes Leben.

Mafiwerk von Briistungen aus verschiedenen Tempeln am Sihu bei Hangchou. Fig.1—11.

Muster: Shou tze und Wan tze, Langes Leben und Unendlich, einzeln oder ineinander

verschlungen.

Maflwerk und Briistungen von Kaufliden. 1. Ch'angshafu, Provinz Hunan. B/L. 169.

2. Ningpo, Provinz Chekiang.

MaBwerk und Schnitzerei in Canton. Bunt bemalt und vergoldet. 1. Kaufladen. 2. Be-

stattungsgeschaft. Hierzu: B/L. 252, 274. 275.

I'Ia'?gbgg;n reicher Schnitzerei im Orl lang miao bei Kuanhien, Provinz Szech’'uan. Hierzu:
/L. 263.

Schnitzereien, 1, Ge'schnitzt:e Fiillung, bunt bemalt und vergoldet, von der Front der Haupt-

h.alle im Kloster Shih fang t'ang auf dem Wut'aishan, Tafel 26-27. B|L.76.77. 2. Briistun

;(x?er Tl:xe;terbiihne in Ch’angshafu, Provinz Hunan, ot -
osterhof mit reichen Schnitzereien in Briistungen i

nien sze auf dem Omishan, Provinz Szech’uan, #% nod Fenstemaliyerk it Kloster Woan
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