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DAS GEBIET CHINESISCHER ARCHITERKIUVRIOEMEN

s ist die Absicht dieses Werkes, in einer grofleren Zahl von Bildern und zeich:-
E nerischen Aufnahmen und im Text einen umfassenden Uberblick zu geben iiber

die chinesische Architektur. Giinstige Umstinde lieSen den Verfasser, noch vor
der Neuordnung des chinesischen Staatswesens, im letzten Jahrzehnt der letzten Kaiser:
lichen Dynastie der Mandschu mehrere Jahre vornehmlich in Peking verleben und
fuhrten ihn weitere drei Jahre auf Studienreisen durch vierzehn Provinzen des alten
Reiches der Mitte. Nur die baukiinstlerische Kultur des alten China und seine
architektonische Formenwelt sind es, denen diese Darstellung gewidmet ist. Denn
sie behalten ihre grundlegende Bedeutung auch fiir die Zukunft und sind heute noch
so lebendig wie je. Abendlindische Bauformen finden sich in China nur erst an
einigen Punkten, das grofie Bild bleibt das alte. Und besaf} dieses die Macht, Vor-
bild zu werden fiir das architektonische Antlitz Asiens von Japan bis Turkestan,
von Sibirien iiber Tibet bis in die Welt der Malayen hinein, so sind die inneren
Krifte Chinas stark genug, um auch ihren dufleren Ausdruck in den Formen der
Baukunst auf lange Zeit zu bewahren.

Da die Werke der Baukunst und ihre architektonische Formensprache auf das
engste verkniipft sind mit allen Gebieten der sichtbaren und der geistigen Kultur
eines Volkes und ganz verstanden werden konnen erst aus der Gesamtheit jener
Beziehungen heraus, eine Aufgabe, deren Erfilllung tiber die Mdoglichkeiten eines
einzelnen Werkes hinausgeht, so gilt es, das Gebiet der vorliegenden Darstellung
zu begrenzen. Die Begrenzung ist in erster Linie geographisch. Bei aller Einheit:
lichkeit chinesischer Kultur, die mit Recht immer als eines ihrer vornehmsten Merk-
male bezeichnet wurde, sind die Einfliisse, die sie aus anderen Lindern empfing und
wieder zuriickstrahlte, aulerordentlich stark gewesen. Stets aber, und heute mehr,
als je, lag der Schwerpunkt im alten Kulturgebiet der achtzehn Provinzen. Auf dieses
Gebiet bleibt die Darstellung beschrinkt, insbesondere noch auf den Reiseweg des
Verfassers, der durchweg nur alten, viel begangenen Straflen folgte, meist durch dicht
besiedelte Gegenden zu groflen Stidten oder bedeutenden Kultstitten gelangte, die,
wenn sie zuweilen auch entlegen waren, dennoch zu bestimmten Jahreszeiten das
Ziel oft gewaltiger Pilgerscharen bilden und deshalb auch mit erhéhter Kunst aus:
gestaltet zu sein pflegen. Die immer frische Beziehung zum Leben der Gegenwart
und weiterhin zur Landschaft, die auf langsamer Reise mit urtiimlichen Beférderungs-
mitteln in jedem Augenblick neu erlebt wird, zumal in China, wo sie iberall mit
den Werken der Baukunst auf das innigste vermahlt erscheint, legt die zweite Be-
grenzung fiir dieses Werk nahe. Hier soll im Vordergrund stehen die lebendige
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Einleitung : :
Sl i ' inem Lande auf Schritt und Tritt
kﬁnstlerische.Gegenwartv e bChmfgie I?nizef;? als unzertrennlichen Teil seines
N d schéne Begleiterin. Denn die Aus:
eigenen Seins und als seine iiberall sichtbare un Do o .f i
ii i Schaffens und die Herstellung achitektonischer Kunst_ ormen erfolgten
.ubun}%bau'llch?:em Ausmafl, das alle unsere Begriffe weit iibersteigt, und schufen
L?nCA;?}?itleltilrbild von unérhérter Breite. Der Geist des lebendigen Heute, das
noch das Gestern ist, soll also aus diesen Bildern auf uns \.mrken. :

Ist unser Gebiet riumlich auf das alte China und zeitlich auf dle. Gegenyvart
beschrinkt, so ist es klar, dal rein kunstgeschichtliche oder gar .allge?n.lem geschlch'tz
liche Gesichtspunkte stark zuriicktreten miissen. In unserem hlstorlslere-nden Zext:
alter, in dem erst neuerdings die pragmatische und vitale Auffassung der Dinge w1ed§r
zu ihrem Rechte kommt, unterschitzte man bei wissenschaftlichen Forschungen, die
sich auch mit der Vergangenheit beschiftigen miissen, die lebendige Ge'gen\ivart und
glaubt zum Teil noch heute, die Ritsel eines Volkes aus der Kenntnis seiner Ge:
schichte oder gar seiner Vorgeschichte heraus 16sen zu kdnnen. Demgegen‘uber sind
wir davon iiberzeugt, dafl man bei wissenschaftlicher Beschiftigung gerade mit fremden
Kulturen von der Gegenwart auszugehen hat. Wenn in irgend einem Lande das
Historische eine wirklich grofle Bedeutung gehabt hat, so war es in China. Aber
weil es sich dort vornehmlich als Tradition auswirkte und somit dauernd im Ge:
brauch war, blieb es lebendig, und als einen lebendigen Organismus miissen wir
China ansehen. Das gilt auch fiir seine Baukunst. Eine Geschichte der chinesischen
Baukunst zu schreiben ist nur eines der Ziele, und nicht einmal das wichtigste, auf
diesem Gebiete, ganz abgesechen davon, daf} eine feste geschichtliche Datierung der
Bauten in den meisten Fillen noch mit Schwierigkeit verkniipft ist.

Von einer geschichtlichen Betrachtung liefe sich nicht trennen die Darstellung
der geistigen Entwickelung. Besonders in China waren die religiosen und natur-
philosophischen Vorstellungen, in Verbindung mit geistigen Einfliissen aus dem iibrigen
Asien, auflerordentlich bedeutsam fiir die Ausbildung der Bauanlagen und wurden
auch in die Sprache der Kunstformen, man méchte sagen, fast restlos iibersetzt. Die
Kraft und die Fihigkeit, nicht nur Gétter als Personifikationen, sondern auch orna:
mentale und figiirliche Symbole zu schaffen als den Ausdruck von Begriften und
von Gedanken, sind in China, mehr noch als im tibrigen Asien, auf das hochste
entwickelt. In Verbindung damit stehen die Beziehungen zur Landschaft, zu den
Einrichtungen von Familie, Staat und Kult. Doch miindet diese Betrachtung bald
in den Bereich der Grofien Baukunst und der Religiésen Kultur, die in ihrer Wechsel:
wirkung nicht an dieser Stelle, sondern in einem besonderen Werke behandelt werden.

Auch das rein Konstruktive soll hier im wesentlichen ausscheiden. Die Ab:
leitungen aus handwerklicher Ubung und Technik, aus Material und Klima und aus
gewissen Entlehnungen bediirfen zu ihrer eingehenden Darstellung einer genauen
Beschiftigung mit der chinesischen Baupraxis, auch mit der einschligigen chinesischen
Literatur, so dafl der systematische Aufbau der Bauten nach der konstruktiven Seite
erst nach weiteren griindlichen Vorarbeiten zu erkennen sein wird. Erste Unterlagen
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Einleitung

dafiir bieten allerdings neben einer Reihe zeichnerischer Aufnahmen auch in diesem
Werk schon einige Abhandlungen, die bereits von anderen Seiten iiber bestimmte
Fragen vorliegen.

So scheinen Ziele, die bei uns fast stets als die wesentlichsten gelten, hier nicht
verfolgt zu sein. Und doch bietet sich ein selbstindiges und grofles Ziel dar, das
sich enge mit dem innersten Wesen der Architektur berithrt, nimlich die Sprache
der reinen Kunstformen selbst, ihre Wertung als kiinstlerisches Ausdrucksmittel. Die
Schmuckformen der Baukunst scheinen zwecklos, und doch spiegeln sie die Tiefe der
Seele wieder, sie sind Selbstzweck, und doch vereinigen sich in ihnen wie in einem
Brennpunkt alle Krifte des Lebens. Nur sind diese aus ihrem Widerstreit und ihrer
Korperschwere, aus dem Kampf um die Bedingnisse und die Bediirfnisse des Tages,
die noch an der Gestaltung der grofien Bauanlage und an den Konstruktionen als
unvollendete Losungen haften, ginzlich befreit und auf das duflerste abgeklart. Sie
erscheinen als reiner Schmuck, zugleich aber als der letzte und wahrhaftige Inhalt
des Werkes, etwa wie in einer Legende mit aller ihrer Unwirklichkeit sich oft das
innerste Wesen der Geschichte offenbart und héchste Wirklichkeit wird, oder wie
cine Fabel oder ein Gleichnis den Sinn einer vielfiltigen Begebenheit am treffendsten
wiedergibt. Vorbildlich fiir eine solche Auffassung architektonischer Kunstformen
ist die chinesische Architektur, in deren Gliedern, bis in die letzten Teile hinein,
nicht nur eine durchgefiihrte Symbolik, sondern, was mehr noch ist, als dieses, das
Gefiihl lebendig ist fiir die Sprache reinen Schmuckes. Nie waren ohne dieses Ge:-
fithl der Reichtum an Formen aller Art, nie ihre Sicherheit, Harmonie und Schonheit
entstanden, die wir in China bewundern miissen. Um den Zweck zu erreichen, die
Bauten in ihrer reinen Formensprache wirken zu lassen, wurde die Einteilung in
zwanzig Abschnitte gewihlt, in denen die wichtigsten Gruppen und die einzelnen Teile
der Bauten in planmifBiger Anordnung nicht der Zeit oder der kulturellen Bedeutung,
sondern der Form nach behandelt werden. Der gleiche Grund, den Blick in erster
Linie auf die Form an sich zu lenken, erforderte duflerste Beschrinkung in den Unter-
schriften der Bilder, die in diesem Werk nicht als selbstindige Monumente, sondern
in ihrem formalen Zusammenhang gewiirdigt werden wollen. Deshalb sind die
einzelnen Bauanlagen, ja selbst die einzelnen Gebiude mit ihren verschiedenen Teilen
sehr oft in verschiedenen Abschnitten behandelt.

Wurde so das rein Formale in den Vordergrund gestellt, so wire es aber natiirlich
ein verhingnisvoller Irrtum, anzunehmen, daff die Kunst: und Schmuckformen der
Baukunst ganz fiir sich und voraussetzungslos gefunden und empfunden werden
koénnten, daf sie zufillig so entstanden sind, daf} sie aber auch ganz anders hitten ent-
stehen koénnen. Es wire ein Irrtum, zu glauben, dafl man ihr Verstindnis mit irgend
einer absoluten Asthetik, die iiber den Volkern oder Zeiten stehe, erreichen oder ver:
mitteln konne. Da sie in iuflerster Verklirung das Wesen eines Volkes wiedergeben,
so fliefen gerade sie, mit aller ihrer Zwecklosigkeit, aus den letzten Tiefen der Seele
und des Geistes und bediirfen zu ihrer Erklirung der Kenntnis aller Zusammenhiange
mit den einzelnen Teilen der Kultur. Das gilt in erhohtem Mafe fiir China. Wenn
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Einleitung : :

die Absicht hat, sich an den Formen als solchen zu erfreuen, so kann es nicht
manhalljo lzlme auch di'e anderen Gebiete, die von der Erérterung des Hauptthemas
geschehen,

. Lo und zur Erklirung heranzuziehen,
grundsitzlich a'usge.schxe.denlwursre?s,t,zueigt{;li];lr::/ S el i Bnotwendig el
/ Kein Le,bendxges ist Ell_’s- ";Ln hilosophischzsymbolische Fragen gelegentlich ange:
BEE isue, Sons £a e uB pformen aus anderen Liandern und Riickstrahlungen
b, Entlehm]mgeslz Zozbe:uzielt die Darstellung auf den letzten Ausdruck des
s ihr;en' iel:fn%enta di:sz‘s ist, bei aller Bindung durch die besondere Eigenart chine:
g;?uitrelr(licltur,. doch so stark und eindeutig, daf yvohl auch Kiinstler und Wisseqde
anderer Vélker, selbst wenn sie den engeren chinesischen Problemen ferner stehen, sich
dem Eindruck der Formenwelt nicht werden entziehen und"unmlttelbar-e Anregungen
auch fiir ihr eigenes Kunstschaffen gewinnen koénnen. Fiir bloﬁe‘ Wled?rholung.en
kommen die Formen allerdings kaum in Betracht, dafiir aber vermitteln sie das will:
kommenste Vorbild, den immer jungen und lebendigen Geist einer h6chstentwickelten
baukiinstlerischen Kultur der Gegenwart.

Innerhalb des selbstbegrenzten Rahmens bleiben, der Menge nach und iufierlich
gesehen, viele Gebiete chinesischen Bauschaffens in diesem Werk scheinbar unberiick-
sichtigt. Doch gehéren diese zum Teil in die Grofle Baukunst, also in die Plangestaltung
und den systematischen Aufbau, oder, wie etwa Briicken, zu Gruppen, fiir die geson:
derte Behandlungen vorgesehen sind. Hier galt es, auf gedringtem Raume in erster Linie
die vielen Seiten chinesischen Architekturschaffens aufzudecken, die eine Wurzel haben,
von einer einheitlichen Idee erfiillt sind und erst zusammen ein Ganzes bilden. China
mit seiner Stileinheit ist vielleicht das einzige Land, das es erlaubt, eine umfassende
Darstellung seiner Architekturformen in geschlossenem Rahmen zu geben. Die Formen
wurden rein kiinstlerisch gesehen, dsthetisch gewertet, doch auf dem festen Untergrund
der Denkmiler und von Kenntnissen, die gewonnen wurden aus einem langjihrigen
Leben mit dem Volke in seinem Lande, aus der bisherigen wissenschaftlichen Forschung
tiber China und aus der Beschiftigung mit geistigen Nachbargebieten. Gerade diese
setzen uns als letztes Ziel unseres Wissens die Frage, nehmen aber mit deren Formu:-
lierung die Beantwortung schon vorweg: Wie finden wir die Einheit von Inhalt und

Form, von Geist und Materie, von Seele und Werk? Den Beweis bringen nur die
Werke der Kunst,



SRR e e . TR S G e |
Die Stadtmauern sind in China nur hochste Steigerungen des Motivs, das dort

mehr als in irgend einem anderen Lande verbreitet ist und als ein Haupt:

motiv des gesamten Architekturbildes angesprochen werden kann, nimlich
der Umfassungsmauern von geschlossenen Bezirken und von Bauanlagen. Es gibt
kaum eine kleinste, erst recht keine groflere oder sehr grofle Anlage von Bauten,
die nicht durch eine Mauer abgeschlossen ist. Ein Wohngehoft auf dem Lande oder
in der Stadt ist ohne eine Abschlufmauer nicht zu denken. Der Grund dafiir ist
sweifellos und letzten Endes in dem Gefithl zu suchen, daf’ die Familien ebenso wie
die selbstindigen Einheiten des staatlichen und religiésen Lebens in ihren Wohnungen,
Regierungsgebauden, Tempeln oder Klostern stets ein abgeschlossenes Ganzes dar:-
stellen, das gegen fremde Einblicke und Einfliisse geschiitzt werden muff. Der hohe
Grad von Gemeinschaftsgefiihl innerhalb der zusammengehérigen Gemeinschaft, das
die Chinesen beseelt, ob es sich um Familie oder Klan, Gemeinde oder Landsmann:
schaft, um Provinz oder endlich um ihr ganzes Land handelt, machten es fiir sie
zur Notwendigkeit, diese Einheit in Form einer abgeschlossenen Zelle gegen die
Auflenwelt zum Ausdruck zu bringen und zwar eben durch die Mauer, die ihr
Eigenleben begrenzt, zugleich aber erhoht und steigert. Sicher ist es dieses Gefiihl
von Selbstbeschrinkung und Begrenzung als einer hohen Tugend und als einer
Quelle persénlicher Vervollkommnung, die den Mauern, aufler ihrer praktischen Be:-
deutung fiir die Sicherheit der Insassen und Bewohner, auch eine hohe sittliche und
schlieBllich religiose Bedeutung verliehen hat. Und diese innerliche Seite war es,
die endlich dazu fiihrte, jenes Baumotiv, je nach der Stelle, an der es verwendet
wurde, mit liebenswiirdiger Zartheit, mit religioser Innigkeit, mit freier Bewegtheit
oder mit ernster und monumentaler Grofle auszugestalten. Naturgemif finden wir
diese letzte und erhabenste Steigerung an den Mauern und Toren der groflen Stidte,
insbesondere der Kaiserstidte, und, wenn die raumliche Ausdehnung in den Vorder:
grund gestellt wird, in gewaltigstem Mafistabe an der Groflen Mauer selbst. Wenn
auch der Bau dieser Mauer, an der seit Jahrhunderten vor Christus mit Unterbrechungen
fast alle Dynastien unermiidlich gearbeitet haben und die heute als ungeheuerstes
und noch dazu grofitenteils auflerordentlich gut erhaltenes Denkmal auf uns ge-
kommen ist, praktischen Riicksichten der politischen und wirtschaftlichen Sicherheit
seinen Ursprung verdankte, so wire er aber sicherlich nicht in der grofiziigigen und
oft hervorragend schénen Form ausgefithrt worden, wenn nicht auch der wichtige
geistige Beweggrund hinzugekommen wire, nimlich der Wille, im Hinblick auf die
grofie Uberlieferung und auf den festen Glauben an eine grofie Zukuntft die chinesische
Kultur als Einheit hinzustellen und als solche zu festigen. Nur von diesem Stand-
punkt aus vermag man jenes Bauwerk, das sich Tausende von Kilometern iiber ent:
legene und wilde Gebirge hinzieht, zu erkliren und zu wiirdigen. Und wenn jetzt
in den grofien Stidten der Anfang damit gemacht ist, die Mauern zu durchbrechen
oder zu beseitigen, die Tore freizulegen oder abzutragen, so ist das ein bedeutsames
Symbol fiir die neue Zeit, die den Chinesen aus seinem alten Bereich der selbst:
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5 i Freiheit des Individuell
sicheren Abgeschl.ossenhcit ?.n die gcfahtrl;ch;‘)?:si S(t;lefg::g;; ::luﬁetlen Lam e decz
und des Wettstreits der \folkex;llverslfez Soch imsmer noch lebendige Architekfile dek
e I:irZin’festzustellen, dafl die wunderbare Schonheit
Chc;nese; stehetne, I\l'llr:nnvi;?al;glizn der chinesischen Bauformen auf jene innigste Aus:
Eﬁdul::;; ie}%rr:: ZEigenamt zuriickgeht, die in der reichen Verwendung von Mauern als
den Symbolen kultureller Einheit ihren wirksamsten Ausdruck gefquen hat.

Neben den mannigfachen Baulichkeiten, die als bessere Feldgraber.T Wegtempel,
als grofiere geschlossene Bauanlagen der Wohngehofte, Tempel l_md Paliste und end-
lich als gewaltige Bezirke der Kaisergriber oder der Sommerre&denzen von Mal_{em
umschlossen sind, sollen an dieser Stelle vor allem die Umwehrungen der Stidte
behandelt werden. Von den etwa 1800 Stidten des Chinesischen Reiches sind heute
mit ganz verschwindenden Ausnahmen fast simtliche mit. vo!lkomme?nen Mauer:
anlagen umgeben. Mir ist als einzige Ausnahme nur Patunghien in Hupei am Yar_lgtze
begegnet. Auch sehr viele Dérfer, besonders wenn sie von geschlossenen Familien:
stimmen bewohnt werden und in Gebieten liegen, die durch Riuber gefiahrdet zu
sein pflegen, sind ummauert. Diese Sitte ist, wenigstens fiir die grofleren Stidte,
sehr alt und schon in den klassischen Biichern belegt zum mindesten fiir die Sitze
der Fiirsten und fiir deren Residenzen. Ja, es scheinen nach Andeutungen in den
Texten damals schon zuweilen Umwallungen ganzer kleinerer Territorien bestanden
zu haben, die als Vorliufer der Grofien Mauer wenigstens dem Gedanken nach
gelten kénnen. Es bestanden feste Regeln fiir die Abmessungen und Ausgestaltung
der Mauern und Tore und zwar bis ins Einzelne fiir die Stidte der Kénige und
ihrer Vasallenfiirsten. So war die Zahl der Tore bestimmt und betrug bei ganz
kleinen Stidten Eins bis hinauf zu der bedeutsamen Neun, die den Kaiserstidten
vorbehalten war und heute noch fiir Peking gilt. Nachdem Peking in der Mongolen:-
zeit voriibergehend sogar elf Tore gehabt hatte, kehrten die Kaiser der Ming,
die durchweg die alte Symbolik in der Baukunst wieder genau beobachteten und
sogar strenger ausbildeten, wieder zu der Neunzahl zuriick. Eine mittlere Kreis:
stadt, wie K’iifuhien in Shantung, besitzt fiinf Tore. Der Umfang der Stadtmauern
war vorgeschrieben, auch die Form der Tore. Den Vasallen waren nur schwach
befestigte Tore erlaubt, wohl um Selbstindigkeitsgeliisten vorzubeugen. Durch
diese Vorschriften konnten die Rangunterschiede der Stidte genau festgelegt werden
schon durch ihre duflere Erscheinung, und diese Unterschiede haben sich mit einem
Teil der Vorschriften bis in die neueste Zeit hinein erhalten und sind ein wesent:
liches Mittel gebliecben nicht zur Erstarrung oder Schematisierung der Stadtmauern,
vielmehr fiir ihre Lebendigkeit und ihren Wechsel. Denn gerade bei den kleineren
Stidten finden sich die reizvollsten Losungen, wenn auch natiirlich iiberall das Be:
streben nach der grofilen Linie und monumentalen Gestalt hindurchklingt.

Ein ganz besonders eindringliches Motiv, das grundsitzlich fiir fast alle Bau-
an.lagen. in China gilt, das aber gerade bei Stidten eine auffallende Bedeutung ge-
winnt, ist die gemeinschaftliche Nord:Siidrichtung der Hauptachsen. Wenn irgend
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Abb. 1. Grundrif3skizze von Peking.

Hauptteil: Tatarenstadt mit 9 Toren, Kaiserstadt mit 4 Toren, Kaiserpalast, Siidlicher Teil: Chinesenstadt mit 7 Toren.
Nérdlich vorgelagert: Reste der Umwallung mit 4 Toren aus der Mongolenzeit.



Stadtmauern :
freien Ebene, wo keine Beschr.’a’nkungen‘vorhanden_ sind, sitets,
dte genau gegen Siiden ange(llegt.h Da&mb c'ie(ril melstzn FaRlle_n
: i i ltune angestrebt und sehr oft, bel den groben Kesi:
zll;fz:;diﬁi\f eire?gin\fierj:, kax%n d?e Stirke des Rhythmus, der sich hierﬁiurCh
fiir die feste und nach den Himmelsrichtungen ges1chert§ Anlage der Tore, Bast'lonen
und Ecktiirme, der Griben und Briicken sowie der Befelchnuriygen.u}1d symbolischen
Deutungen, ja selbst der Anordnung der Truppen 'fur die Verteidigung ergab,.gar
icht iiberschitzt werden. Vergegenwirtigt man sich, daf auch h'el?.t_e noch jede
Stadt, besonders aber jede Hauptstadt zugleich ein ideelles urzd rellglose§ quent
darstellt und als Abbild des sichtbaren oder empfundenen Weltalls, \.&'exterhm als
Sinnbild der sittlichen Weltordnung, die der physischen ko?gr}xent ist, gedeut?t
" wird, so ergibt sich durch die einheitliche und feste Nord:Siudrichtung gegen die
Sonne des Mittags eine derartige Kraft der Vorstellung von dem Rhythmus unseres
Seins, daB es wohl zu verstehen ist, wenn der Chinese seine Wohnung und seine
Stadt als die besten Sinnbilder jenes Rhythmus ansieht und sie in der Anlage und
kiinstlerischen Durchbildung mit aller Symbolik, iiber die er verfiigt, auszustatten liebt.
Der iuflere Eindruck der chinesischen Stidte ist recht verschieden, je nach ihrer
Lage. Allen gemeinsam ist das in sich geschlossene, fest umgrenzte Bild, das sie
darbieten mit ihrer regelmifligen Ummauerung und das sie als Sitz der Regierung
des umliegenden Landes ohne weiteres kennzeichnet. Vorstidte, die frei in die Um:
gebung verlaufen, finden sich zwar hdufig, spielen aber im Gesamtbild keine ent:
scheidende Rolle. In den Ebenen des ndrdlichen China, aber auch der iibrigen
Teile des Landes sind die Stidte breit und flach gelagert und scheinen sich mit
dem Erdboden selbst zu vermihlen, werden dann zuweilen durch Baumanlagen
dem Blick so entriickt, da® man sie erst gewahrt, wenn man vor ihnen steht. Die
Anschmiegung der chinesischen Stidte an den Erdboden ist ja auch fiir die innere
Bebauung bekannt und oft vermerkt. Von der Stadtmauer pflegt man auf ein Meer
niedriger Hauser, gleichmifliger Dicher, Girten und freier Plitze zu blicken, aus
dem nur wenige hdhere Gebiude und Tiirme, ganz auffallend nur die Aufbauten
der Stadtmauer herausragen. Eine Ausnahme macht im wesentlichen nur Peking,
das lebhafter wirkt durch die hochragenden Hallen des Kaiserpalastes, die gleich:
wohl noch im wesentlichen nach der Breite gelagert sind. Sehr malerisch werden
aber die Blicke, sobald es sich um Bodenwellen, Hiigel oder gar Berge und Tiler
in gebirgigen Gegenden handelt, iiber welche die Mauern verlaufen oder das Stadt:
gebiet sich erstreckt. Haben es die Chinesen verstanden, die groflen Linien der
Mauern und Tore auch bei strengen architektonischen Verhiltnissen héchst lebendig
zu gestalten durch Zinnenkrinze, durch das Ubereinander von Stockwerken und
Schiefischarten, durch das geschwungene chinesische Dach, durch die Vereinigung
des Massivbaues mit der hélzernen Torhalle, durch Aufbauten auf der Mauer, durch
gliickliche Verbindungen der Briicken mit den unteren eigentlichen Toren, bei kleineren
Anlagen auch durch ein geradezu liebenswiirdiges Detail, das an unsere vertrauten
mittelalterlichen Tore erinnert, ja, ihnen oft gleichkommt, so treten in bewegtem
8
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Gelinde, gar an Fliissen, noch die Treppenanlagen hinzu, die Beziehungen zu
Denkmailern, Torbauten, Pagoden und Tempeln, die zuweilen in gréferer Ent:
fernung stehen, indessen architektonisch und vor allem der inneren Zugehorig:
keit nach mit der Stadtmauer und ihren Toren ein Ganzes bilden. Hierzu
kommen noch die Bezichungen der Stadt zu den Hiigeln und Bergen selbst,
die zu ihren eigenen bedeutenden Bestandteilen gehdren, und es entstehen in
solchen Fillen auflerst schéne Bilder. Immer aber zielt das Motiv nach dem
letzten groflen Ausdruck, der monumentalen Form, wie sie die groflen Tore
der Hauptstidte uns in Vollendung bieten. Selbst bei kleineren, zarter durch-
gebildeten Torbauten erkennt man dieses Streben nach der groflen Linie, die
allen Schopfungen der Chinesen gerade auf dem Gebiete der Stadttore ihre wohl:
tuende Strenge verleiht.

Uber die technische und baukiinstlerische Seite der Mauern, der Tore und ihrer
Aufbauten konnen hier nur einige wichtigere Bemerkungen gebracht werden. Ur:-
spriinglich bestanden die Umwehrungen der festen Plitze aus einfachen Lehmwillen,
wie auch heute noch in vielen einfachsten Fillen bei Dérfern. Selbst die Umwehrung
des neueren Peking der Mongolen erfolgte im dreizehnten und vierzehnten Jahr:
hundert noch durch starke Lehmmauern, die erst unter den Mingkaisern im fiinf:
zehnten Jahrhundert allmihlich durch eine Ummantelung aus Ziegelmauern erginzt
wurden, wie es wohl erst seit der damaligen Zeit allgemein mit den anderen chinesi-
schen Stadtumwallungen geschah. Im Innern der Mauer wechselten zuweilen Lagen
aus Lehm und Stampfkalk miteinander ab. Die Abmessungen sind natiirlich auch
heute noch recht verschieden. Bei den kleinsten Anlagen sind die Mauern so schmal,
daf8 gerade noch die Anbringung eines Wehrganges méglich ist. Der Querschnitt
steigert sich bei der Mauer von Peking an einzelnen Stellen bis zu Hohen von 12 m
und zu Stirken am Fufl von 24m und auf der Mauerkrone von fast 20 m. Am
Nordtor von Sianfu, der alten Reichshauptstadt in der Provinz Shensi, dessen Mauer-
und Toranlagen durch den ersten Mingkaiser am Ende des vierzehnten Jahrhunderts
wohl in der heutigen Gestalt ausgebaut wurden, steigern sich die Mauermafle noch
mehr auf 13m Héhe und auf Stirken am Fuf} von 30 m und auf der Mauerkrone
von 25m. Es hitten also, um ein Maf} unseres Altertums zu gebrauchen, bequem
iiber zehn Streitwagen dort nebeneinander fahren konnen. Die Mauern sind in
wichtigeren Fillen durch vorspringende Bastionen in regelmifigen Abstinden ver-
stirkt, besonders an den Ecken, an denen der bastionartige Unterbau oft diagonal
vorgezogen ist, ferner durch ausgebaute massive Wehrtiirme mit mehreren Stock-
werken und Reihen von Schiefischarten gesichert, mit Brustwehren und Zinnenkranz
versehen, auch vielfach noch, wie besonders deutlich in Sianfu zu sehen, mit zahl
reichen kleinen Wachthiuschen zwischen den Haupttoren besetzt. Immer jedoch
findet sich an den Tiirmen das chinesische geschwungene, oft verdoppelte Dach,
auf das der Chinese, trotzdem es nur eine geringe Widerstandsfihigkeit gegen einen
Angriff bot, nicht verzichten wollte, weil es fiir ihn den kiinstlerischen Héhepunkt
auch der monumentalen Baukunst bedeutet.

2 9
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Am festesten und am reichsten sind naturgemifl die Haupttore ausgestaltet. In
einfachen Fillen erhebt sich iiber dem Torgewdlbe ein mehr oder weniger- starker
Verteidigungsturm etwa biindig mit der Auflenfliche der Mauer. Die .enth.ckeltere
Form, die bei den Haupttoren von Peking fast durchweg angewendet ist, zeigt dem
cigentlichen Tor eine weite, offene Bastion vorgelagert, dere‘n Umgrepzung recht:
eckig oder halbkreisférmig ist. Der duflerste Punkt dieser Bastionmauer in def Achs.e
des Tores ist durch eine Toroffnung, das Vortor, durchbrochen und bekront mit
einem Wehrturm, im wesentlichen massiv, mit mehreren Stockwerken und Reihen
von Schief3scharten in ihnlicher Anordnung, wie an den Ecktiirmen, die bereits kurz
erwihnt wurden. Das ist der sogenannte Auflen: oder Vorturm, der Pfeilturm ge:-
nannt wird. Dieses Vortor ist bei den grofifen Anlagen meist verschlossen und war
gewohnlich nur dem Durchzug des Kaisers vorbehalten. Der gewdhnliche Zugang
erfolgte durch zwei Seitentoréffnungen, oft auch nur durch eines, die in den Seiten
der vorspringenden Bastionmauer angelegt waren. Da der Verschlufy der Tore sorge
filtig und stark war, erméglichte die Anordnung mit den verschiedenen Tor6ffnungen
und der Torschleuse einen starken Widerstand bei Angriffen. Die Anordnung von
halbkreisformigen Torbastionen und Schleusen ist auch bei kleineren Stidten hiufig
durchgefiihrt, so bei der Stadt K'iituhien in Shantung, die bereits kurz erwihnt
wurde. Eine weitere und die grofite Steigerung, die mir begegnet ist, erfolgte durch
Anordnung einer doppelten Schleuse und zweier Vortiirme, wie sie das bereits
mehrfach genannte Sianfu aufweist. Dort ist um die rechteckige starke Vorbastion
eine weitere duflere Bastion ebenfalls von rechteckigem Grundrifl gelegt und am
duflersten Ende der Achse, unmittelbar vor der Briicke iiber den Stadtgraben,
ebenfalls mit einem kleineren Vorturm bekrént. Die Ecken der Bastionen und zwei
Zwischenpunkte der inneren Bastion sind durch besondere Plattformen fiir die Ver:-
teidigung verstiarkt. Endlich ist in Sianfu noch die Vorstadt ummauert und durch
zwei seitliche befestigte Einginge und andere befestigte Tore bewehrt. Es ergibt sich
also dort das Bild einer Tor- und Verteidigungsanlage grofiten Stiles, das die grofle
Vergangenheit der alten Kaiserstadt Sianfu zum erhabenen Ausdruck bringt und
selbst Peking noch iibertrifft.

Der vornehmste Bauteil der grofien Toranlagen ist der Hauptturm, der in der
Hauptachse des Tores iiber dem Hauptdurchgang im Zuge der Umfassungsmauer
sich erhebt und dem groflen Bilde seine kiinstlerische und, kann man hinzufiigen,
religiose Note gibt. Denn diese Gebiude, die in vornehmster Form zweigeschossig
mit dreifachem Dach ausgefithrt wurden, bestehen im wesentlichen aus Holz und
kommen deshalb fiir die Zwecke der Verteidigung gegen unmittelbare Angriffe, bei
denen vom Wurffeuer reichlich Gebrauch gemacht wurde, ernstlich nicht in Betracht.
Das beweist, dafl sie einen rein symbolischen Zweck hatten und die Macht des
Herrschers, die Sicherheit der Residenz und weiterhin des ganzen Reiches im Banne
und im Schutz géttlicher Krifte zum kiinstlerischen Ausdruck bringen sollten. Zwar
sind, so weit mir bekannt, Altire in jenen Haupttiirmen nicht untergebracht. Nach
einer Notiz sollen die Aufbauten frither als Trommeltiirme gedient haben bei nahen:-
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ichtet fiir die Schutzpatrone der Stadt, oder es finden 51ch: wie
g:oiiitsmi;ugia::;ng an einer Reihe von Stadten, ilUCh sonst leuf der Mageggxiene
Bauten errichtet fiir den Gott der Literatur, ﬁiF berithmte .Schrlftstellext uTb ic teF,
aber die Haupttiirme selbst scheinen frei geb}xebep zu sein von unmitte a:;:en reli-
giésen Darstellungen. Um so stirker erscheint die Macht _des reinen Gedankens,
den man wohl mit der Bedeutung der freien Opferterrasse im ﬁl@melstempel ver:
gleichen kann. Auch diese blieb, ohne sichtbare Zeichgn des Gottlxchep, das grQBte
Heiligtum des alten Chinesentums, das in der schwelger‘x'den Idee,.dle man nicht
aussprechen und nicht darstellen kann, das Hochste und Starkste erblickt. : Als daher
das bedeutendste dieser nationalen Symbole, der grofle Torbau des Ts'ien men in
Peking, der in der Hauptachse von Peking und der Kaiserstadt liegt, in den Boxer:
wirren im Jahre 1900 durch Feuer zerstort wurde, war es vom chinesischen Standpunkt
selbstverstindlich, daf} dieser Bau so bald als moglich wieder neu errichtet werden
muflite. Und tatsichlich erstand der Turm in den Jahren 1903 bis 1907 neu in alter
Pracht, sicher noch verschont und bereichert gegen den alten Zustand.

Der Neubau erstreckte sich auch auf den dufleren Pfeilturm, der gleichfalls zer:
stort war, und kostete fiir diesen 180000 Taels, fiir den Hauptturm 270000 Taels,
das waren damals nach unserem Gelde zusammen etwa 1350000 M. Beriicksichtigt
man, dafl zur gleichen Zeit auch das Ts'i hua men in der Ostmauer der Tartarenstadt,
das gleichfalls im Jahre 1900 zerstért war, mit einem Kostenaufwand von 140000 Taels
oder 420000 M. neu erbaut wurde, so mag man an diesen Ausgaben, die rein
ideellen Zwecken dienten, denn eine praktische Bedeutung fiir die Verteidigung
ke:m. den Torbauten in keiner Weise mehr zu, und die noch dazu gerade nach

gen noch war und wie zielbewuf}t sie diese natios

nalen, man miifite sagen Reichspaladien wieder erstehen i . :
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die Firsthohe des Gebiudes 29 m erreicht, so ergibt sich unter Hinzurechnung der
Mauer eine Gesamthohe von 43 m iiber dem Erdboden. Der reine aufgehende Turm
zeigt in den breiten Fronten sieben Achsen und zwar eine sehr breite in der Mitte
und schmailere an den Ecken, in den schmalen Giebelseiten drei Achsen, wieder
eine mittlere breite und zwei schmale an den Ecken. Hierzu kommen noch in den
beiden Hauptgeschossen die vollstindigen Umginge, die im Obergeschoff durch
Abtreppung gegen das Erdgeschof3 schmaler gehalten sind und in beiden die An:
-ahl der Felder auf neun in den Fronten und fiinf in den Giebeln steigern. Die
Gefache zwischen den inneren Hauptsiulen sind, bis auf die Durchbrechungen durch
die Tiiren und Fenster, wie iiblich ausgemauert und erwecken dadurch fiir den
inneren Kern den Eindruck eines Massivbaues. Der Rhythmus der Halle mit ihrer
vollendeten Ausgeglichenheit der Horizontalen und der Vertikalen, der Dach: und
Mauerflichen und des bewegten Umrisses, der weitgehenden Auflésung von Linien
in kleinste Glieder und der Betonung durch einzelne bedeutende Punkte, endlich
die wohl abgewogenen Verhiltnisse kennzeichnen diese Halle als ein Meisterwerk,
das in der verhiltnismiBig neuen Formensprache einen hochentwickelten Typus der
chinesischen Hallenform darstellt. Die Halle, zugleich der SchluBBpunkt chinesischer
Stadtmauern, kénnte mit gleichem Rechte am Ende der Darstellung der chinesischen
Halle stehen, die hier in einem besonderen Abschnitt noch behandelt werden wird.

Zu der monumentalen Form und der feinen isthetischen Durchbildung gesellt
sich die Farbe. Als Beispiel dafiir diene die chinesische farbige Originalskizze fiir
den Neubau des Turmes des Ts'i hua men, des siidlichen Osttores der Tatarenstadt.
Die Turmhalle wurde, wie bereits angedeutet ist, zugleich mit dem Ts'ien men neu
erbaut in den Jahren 1903—1905. Das Bediirfnis der Chinesen nach farbiger Pracht,
ja nach isthetischer Erklirung und Abstufung simtlicher Bauglieder durch ver:
schiedene Farbgebung, tritt an dieser sichtbaren Stelle deutlich hervor. Es ist an:
zunehmen, daf} diese Farbfreudigkeit an Bauwerken auf eine sehr frithe Zeit zu-
riickgeht und sich durch umfangreiche und stindige Ubung bis jetzt nicht nur er:
halten, sondern vielleicht noch gesteigert hat. Die fortwihrende Erneuerung der
Farbe an den Bauten wurde notwendig, weil durch die starken Einwirkungen von
Sonne und Regen, im Norden Chinas auch durch Staubstiirme und durch Frost, die
Farben verbleichen oder mechanisch zerstért werden. Trotzdem findet man gerade
in den nordlichen Provinzen die stirksten Farbwirkungen an privaten, offentlichen
und religidsen Bauten. Es ist noch heute so, daBl China in seiner Baukunst und
wohl auf allen Gebieten der iufleren Kultur als das farbenfreudigste Land auf der
Erde gelten kann.

Uber einige Einzelheiten der Technik und der Tone der Farbgebung wird an
anderer Stelle noch mehr gesagt werden. Hier ist festzustellen, daf3 ein Monumen:-
talbau, wie die grofle Turmhalle auf der Stadtmauer, die gleichen Grundsitze in
der Farbe wie in der Form zeigt, namlich die Verbindung von bedeutenden ein-
heitlichen Linien und Flichen, wie der roten Saulen und Tiiren, der breiten Dach:
flichen, die in Blau vorgesehen, spater aber im Einklang mit den langen Firsten,
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bewegten Akzente erhilt durch die schillernde.n Punkte der seltsamleDn %achreiter,
Traufziegel und Drachenkdpfe, verbindet sich mit den let.xchtenden Farben des Holz-
werkes zu einer vorbildlichen Schépfung farbiger Architektur. : .

Welche innere, symbolische Bedeutung die Chinesen der Farbe in der Archi:
tektur beilegen, die ihnen meist eine unentbehrliche Erginzung der Form beqeutet,
zeigt der Baubeginn des Haupttores des Ts'ien men im Jahre 1903. Daf} die (.:hmesen
ihre Gebiude mit dem Dache beginnen, anstatt mit dem Fundament, ist in dieser
Form nicht zutreffend. Zwar bauen sie in der Regel zuerst ein Notdach, aber das
richtige Dach kann natiirlich erst aufgebracht werden, wenn das Sdulengeriist steht.
Indessen entsprach doch unserer Zeremonie einer Grundsteinlegung bei jenem Turm:
bau die Zeremonie der Aufbringung des mittleren Firstbalkens. Dieser wurde, etwa
in einer Linge, die der Breite des mittleren Feldes entsprach, nachdem das riesige
Baugeriist aufgestellt war, als erstes fertiges Baustiick hoch oben an seine endgiiltige
Stelle aufgebracht und dort festgemacht. Und trotzdem dieses spiter im Dunkel des
[nnern kaum mehr zu erkennen war, hatte man es damals mit den prichtigsten
Farben und Symbolen bemalt. Denn der Firstbalken, ki genannt, stellt in Wahr:-
heit das innere Hauptstiick eines Baues dar, der wihrend der Vollendung jenem
als seinem Ziel, seinem Schlufl: und Hohepunkt zustreben soll. Danach benannte
man auch das héchste Naturgesetz, unsere Richtschnur und unser Ideal, nach jenem
Firstbalken T'ai ki, den Erhabenen Pol. Die reiche Farbe, mit der man jenen vor:
nehmsten' Bauteil an der bedeutendsten Stelle des Baues und zugleich der Stadt,
am Sﬂchmttpunkt'der Nord:Siidachse mit der Stadtmauer, vor dem Aufbringen
schmuckte, war ein Sinnbild der grofien Bedeutung des ganzen Bauwerks, das erst
durch die Farbe seine héchste Bestimmung erfiillte, nimlich ein geschichtliches und

nationales Monument ersten Ranges zu bilden fiir die Stadt, die Dynastie und fiir
das ganze Reich.
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Torhallen kann es sich noch mehr, als in irgend einem anderen Abschnitt iiber

die verschiedenen Gattungen und Teile chinesischer Bauten, nur um eine ganz
gelegentliche, sogar willkiirliche Auswahl von Beispielen, also eigentlich nur um An:
deutungen handeln. Denn die Mannigfaltigkeit der Formen ist uniibersehbar und
lafit kaum eine systematische Anordnung zu. Handelt es sich doch bei den Eingingen
in chinesische Bauanlagen um den Bestandteil, der zu den iuflerlich wichtigsten und,
innerlich aufgefafit, bedeutsamsten von Wohnungen und Tempeln gehért und des:
halb mit ganz besonderer Liebe und groflem Aufwand von Erfindungskraft durch-
gebildet wurde. Und der Mannigfaltigkeit in der Art der Bauanlagen, der Bewohner
und schliefllich auch der Landschaft entspricht darum auch die Mannigfaltigkeit der
Formen bei Eingingen der verschiedenen Gattungen. Auf diese Abstufung der Form:
gebung und des Eindrucks wurde bereits bei den Toranlagen der Stidte hingewiesen.
Anschlieffend soll deshalb hier der Gang durch das Gebiet der Eingangstore von
monumentaler bis herab zu anmutiger Gestaltung ungefihr eingehalten werden.
Unter den Bildern in den anderen Abschnitten finden sich noch zahlreiche erganzende
Beispiele fiir derartige Eingangstore.

Der auffallende Wert, den der Chinese offensichtlich der Erscheinung seiner
verschiedenartigen Tore beilegt, hingt auf das engste zusammen mit der Bedeutung,
die der Gedanke der umschlieBenden Mauer fiir alle Bauanlagen besitzt. Wie diese
Mauer den umbauten Bezirk als selbstindige Einheit heraushebt gegeniiber der
Umwelt, so ist der Eingang in den Bezirk als Pforte zu jener abgeschlossenen Welt
gekennzeichnet und herausgehoben. Bei grofiten Anlagen, wie den Kaiserpalisten, den
Kaisergribern, ausgedehnten Tempeln oder kaiserlichen Girten, sind deshalb djese
Tore oft in einem vielfachen Nacheinander und in planmiBiger Steigerung angelegt,
aus denen die Vorstellung eines allmihlichen Aufstiegs zum Vornehmsten oder
Heiligsten des Innern ersichtlich wird. Und bei den groflen symbolischen Tempeln
des alten Chinesentums, des Buddhismus und schlieflich auch des Kontfuzianismus
kommt in ihnlicher Weise, zugleich aber noch durch Verdreifachung der Tore,
durch ihre Anordnung nach den vier Himmelsrichtungen bei zentralen, quadratischen
Anlagen, der Gedanke eines Abbildes der sichtbaren und der spirituellen Welt zum
klaren Ausdruck. Besonders sind es die weitrdumigen umbauten Bezirke im Norden
Chinas, die Kaisergriber der Ming und der Mandschu, die Tempel fiir Himmel und
Ackerbau in Peking. die grofien Tempel und der Sommerpalast in Jehol, ganz ab:
gesehen von den kaiserlichen Palisten in und um Peking, bei denen diese Tore in
massiger, gedrungener Formgebung, mit drei gewolbten oder schlicht durch Sturze
iberdeckten Durchgingen, mit einfachen Dichern oder mit Aufbauten versehen, im
Einklang mit dem Eindruck der breit gelagerten Umwihrungsmauer wie aus der
Fliche selbst heraus und in sie hineinkomponiert erscheinen. Das ist noch altchine:
sischer Geist aus dem grauen Altertum, wie er, dem Sinne nach, auch noch in den
Stadtmauern und Stadttoren lebendig ist, denen jene Torbauten nahe verwandt sind.
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'C:e Vocrlll)il:etli:onischen Bestandteile, Flaggenmaste, Banner, Lowen, Briicken, Geister.
ihre ar

it j ine Einheit bilden. .
mau%n' rlr\)il:)tjiinzz?)e: besonderen Aufbaues tiber dem unteren Torbau wird gerne
as

: ' 68ere Feierlichkeit zu geben, vor allem aber, ypy
verwendetc.l u?ndZ?O];le(:]f g:siaificzeil der weiteren Landschaft kenntlich und vop
- -als be. hetub:r iu machen. Den Zugang zu der Kaiserlichen Ziegelei an den West.
;iig::l l:: Peking bildet ein Torbogen mit einem clierartigen Aufbau, der," wi-e in
der Regel, auch dort fiir Gottheiten bestimmt unfi mit reichem und llebenswur.dlgem
Dachschmuck aus glasierter Terrakotta versehen ist. Pafitore auf I?ergen und in Ge.
birgen zeigen das Motiv gewéhnlich in strc?ngerer"For‘m. Der Glpfel d.es heiligen
Berges T'aishan in der Provinz Shantung ist zug'angllch durch vier Himmelstore,
Das siidliche Himmelstor, als Endpunkt einer steilen und groBartigen Treppe, ist
aus den kurzen anschlieffenden Mauerfliigeln, aus dem grof3gegliederten Unterbay
mit einer gewolbten Tor6ffnung und dem gedrungenen, aber durch 'das Dach beweg:
ten Aufbau zu einer geschlossenen Einheit gestaltet, die sich durch ihre Formgebung,
vor allem aber durch die bescheidene Hohenentwickelung aufs gliicklichste in die
wilde Berglandschaft eingliedert, demnach diese in dem gewiinschten gewaltigen
Eindruck unterstiitzt. Und ein sehr verwandter Eindruck ist unter ganz anderen
Voraussetzungen erzielt am Pafitor des Yen men kuan, des Passes der Wildganse,
bei T'aichou in der Provinz Shansi, wo ein ungeheurer massiver Unterbau ge:
schaffen und mit einem zweigeschossigen, im Stil ebenso schlichten Gebiude be:
krént wurde. Dadurch wurde ein bedeutendes Gegengewicht erreicht gegen die
grofie, rings ansteigende Berglandschaft, das noch seine groflere Wucht erhilt durch den
Vergleich mit der anschlieffenden Tempelanlage am Fufle des Torbaues.

Treppenanlagen, wie sie der T’aishan bietet, sind mit Vorliebe fiir gruppierte
Eingangsanlagen verwendet bei Bauten, die an Hiigeln oder etwa Stadtmauern in
die Hohe ansteigen. Durch die groflen Linien der Treppenstufen und Briistungen,
durch symmetrische Anordnung von Tiirmen, durch P'ailou, chinesische Tore aus
Holz oder Stein, und durch die malerische Verbindung von Mauern im Hinter:
und Ubereinander sind hier treftliche malerische Wirkungen erzielt. Hei lung t'an,
das Kloster des Schwarzen Drachen, bei Peking, und ein Tempel an der Stadtmauer
von Tsinanfu in Shantung geben hierfiir gute Beispiele.

Torbf:te:ngzi f;s;tw l;::esls]is:iucxeieiinheit und Eleganz steigert sich c.iie "\Virkul.lg der
g8 umrahmten und aufgebauten Eingingen in den
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Torbauten deutet, wie Parallelen aus anderen Baugruppen noch ergeben werden,
ebenfalls auf westlichen Einfluf. Aber die strenge Linienfiihrung dieser Tore ist
echt chinesisch und setzt sich fort an den Tiiren, gerade der Kaiserlichen Bauten,
besonders der Griber. Diese Tiiren, in einfachster Form sowohl wie in der reichen
Gestalt der Tore zu den Haupthallen der Grabtempel, sind vorbildlich durch die
Aufteilung in breite Flichen und feine Linien, in Reihen von Nagelbuckeln und
in den Beschlag, und durch ihre ebenso reine und klare Farbgebung. Derartige
Tore und Tiiren gehoren zu den Meisterwerken chinesischer Architekturteile.

Die einfachste Ausbildung von Hauseingingen zeigen die Tiirdffnungen von
Hiusern, die eingebaut sind im Zuge der Straffen von Stidten. Die Straflenfront
ist meist mit einer massiven Fassade in Ziegelrohbau oder Putz versehem; in die
man die Tiiréffnung mit ihrer Umrahmung hineinkomponiert hat. Die Fassade ist
gewohnlich nichts anderes als die Riickseite des Torgebiudes, das seine Hauptfront
nach der Hofseite im Innern der Wohnanlage 6ffnet. Diese Torgebiude sind Kenn:-
seichen fiir Wiirde und Wohlhabenheit der Familie. Bei reicheren Anlagen bildet
man, besonders in Mittel: und Siidchina, die Toréffnung mit Sorgfalt und liebens:
wiirdiger Kunst aus. Der Torwart, der K’ai men ti, spielt eine wichtige Rolle im
Betrieb des Hauswesens. Da eine solche Wohnanlage, die oft mehreren Zweigen
der gleichen Familie zugleich als Wohnung dient, aus einer grofleren Anzahl von
einzelnen Gebiuden und aus einer Flucht von Héfen besteht, so sind die einzelnen
Durchgangstore von Hof zu Hof natiirlich bedeutsam und in ihrer Abstufung kennt:
lich gemacht durch bedeutende Formen an den vorderen und durch freiere an den
riickwirtigen Toren zu den eigentlichen Familiengemichern. Die iufleren Eingange
an der Strafe steigern sich in ihrer Formgebung von Tiiréffnungen, die einfach in
in die Mauerfliche eingeschnitten sind, iiber Umrahmungen der Offnung durch vor:
gezogene Pilaster zu den grofien Tornischen, die man besonders in den Provinzen
Szech’'uan, Hunan und Kuangtung in groflen und reichen Formen, auch unter Ver-
wendung schoner Ornamente und Farben, oft findet.

Werden die Torgebiude als solche schon an der Auflenseite durch selbstindige
Gestaltung kenntlich gemacht, so ergibt sich jenes selbstindige Baumotiv, von dem
als in seiner monumentalen Form diese Betrachtung iiber die Eingangstore ausge:
gangen war. Die einfachste Form ist ein einriumiges Holztorgebiude mit vier Sdulen
und einem Satteldach. Sie wird gesteigert zu einer Halle von drei Achsen oder
kien, wie der wichtige chinesische Begriff heifit. Hierbei ist in allen Teilen des Landes
der Rhythmus zwischen der kriftigen Ausbildung der massiven Eckpfeiler, die nichts
anderes als die Stirnseiten der Giebelmauern sind, und der schlanken Form der
mittleren Holzsiulen sehr beliebt. Die Zahl der Achsen steigt bei bedeutenden An-
lagen auf fiinf. Die Durchbildung dieses Hallensystems ist teils grofziigig und klar,
wie es die klassische Tradition der alten Zeit vorschreibt, teils freundlich gestaltet
durch Hinzufiigung von naturalistischer Schnitzerei, wie im Tempel Miao t'ai tze
in der Provinz Shensi. Weitere Steigerungen erfolgen durch Heraushebung des
mittleren Dachteiles, durch Verkleidung der mittleren Holzsiulen durch Mauer:-
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feiler, und endlich durch den vélligen massiven Ausbau des Torgebiudes, etwa,
pteiler,

s - i Achsen und einer aufwendigen Up,,

: :nie] aus Shanghai zeigt, mit dre}‘ ; . ;
;Sle'ddas E:Zpgekignung der mittleren Hauptdffnung durch eine reiche Umrahmung,
Alelxe udnigSe Finzelformen sind aber, trotz der scheinbar entwickelteren Gestalt in.

i auerteilen, nur als Ausliufer anzusehen. Dj
folge Vlflrwénjhtnin‘iionml:xfzﬂ:zlntallzl Form ist immer die dreiz oder fiinfschifﬁ;:
;vlzll]]ree 3 :SSZ]zsiiulen swischen Giebelmauern geblieben. Selbst. wenn zu\{veilen noch
ein volliger Umgang aus Holzsiulen hinzugefiigt w.ur(.ie, so ist auch dieses _Motiv
nur von der monumentalen Hallenform geborgt, die im folgenden Abschnitt be.
handelt werden wird. b

Nach der liebenswiirdigen und intimen Seite hin sind es entlegene Kl6ster in
Gebirgen, kleine Landsitze, Friedhofe, die besonders reizvolle Toranlagen aufweisen,
Und zwar tritt dieser freundlichere und malerische Zug vor allem auf in den mitt.
leren und siidlichen Provinzen, in erster Linie in Szech’uan, das sich ganz allgemein
durch selbstindige und phantasievolle Architektur, sowie besonders reiche Ver:
wendung freudiger Farben auszeichnet. Einige Beispiele aus den Klostern des hei:
ligen Bergbezirks Ts'ing ch’eng shan in Szech’uan und aus dem benachbarten Hupei
deuten diese innigere Art an. Nordchina eigen ist eine Torform, die fast eine per:
sonliche Note besitzt, bei Eingingen zu Hiusern auch in den Straflen von Peking,
meist aber im Innern der Wohnanlagen in Zwischenhofen allgemeine Verwendung
findet und trotz der geringen Abmessungen eine mustergiiltige Ausbildung erfahren
hat (Taf. 20). Die Kennzeichen dieses einriumigen Torbaues sind der an den Enden
abgefangene First, die Tiirsteine mit hoher Schwelle und vor allem unter dem Ge:
sims der frei schwebende, gegliederte Holzfries mit den frei endigenden Hange:
knaufen, zwei kleineren in der Mitte und zwei starken Pinienzapfen an den Enden.
Vereinigt sich dieses auch in den Verhiltnissen auf das feinste abgewogene Gebilde
mit glatten Hofmauern, mit ruhigen, dicht gemusterten Ziegelfriesen und mit den
Biumen der Hofe und Girten, so erweckt es in seiner selbstsicheren Eleganz durch:
aus den Eindruck der hoéflichen, doch iiberlegenen Kultur Nordchinas.

Der kurze Uberblick iiber die geringe Auswahl der behandelten Torbauten lafit
erkennen, wie dieser einzelne Bestandteil chinesischer Baukunst die ganze Reihe von
Stimmungen und Gedanken widerspiegelt, die den Unterton bilden fiir die Ge:
samtheit chinesischen Architekturschaffens.
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